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PRESENTACION VOLUMEN VI
Mg. Lic. Graciela Zuppa

Esta nueva presentacion de trabajos, reunidos en el volumen VI, propone
experimentar con las distintas perspectivas de analisis que los docentes
construyen para sus practicas académicas. Como resultado, cada uno de
estos referentes conceptuales permite acceder a estudios del patrimonio tanto
desde los bienes culturales materiales e inmateriales como de sus procesos y
procedimientos de elaboracion.

Paralelamente, se trata de reconocer un entrecruzamiento entre la especulacion
tedrica y las préacticas concretas. Para alcanzar esta propuesta, se pone el eje
de atencién en los actores en formacioén y participes de la Maestria con el
objetivo de promover el reconocimiento de estrategias y tacticas vinculadas,
desde la metodologia, con el campo de la intervencion patrimonial. El
encuentro con cada capitulo implica articular habilidades intelectuales,
operaciones practicas, valores y herramientas de analisis; todas invitaciones
para validar proyectos de trabajo y poder actuar significativamente dentro del
escenario en estudio.

Los contenidos presentados abarcan practicas en suelo urbano, incluyendo la
dindmica de los cambios en el paisaje, la cobertura herbaceay la vegetacion; se
estudian, también, diferentes oficios, procedimientos y técnicas constructivas
en la arquitectura vernacula, en las fachadas de edificios del eclecticismo y
en la arquitectura funeraria. Asimismo, se indagan las teorias de restauracion
entre grupos pertenecientes a la masoneria de Mar del Plata y, como nucleo
generador de trabajos finales, se presenta un planteo de los principios de
investigacion para habilitar la configuracion de una tesis.

En este contexto, emergen distintas demandas y problemas que van disefiando
los procesos de concrecion de intervenciones y que la teoria favorece para su
resolucion. A partir de las lineas de busqueda de cada texto, entendidas como
recursos que promueven la investigacion, surgen nuevos interrogantes y otras
reflexiones que ayudan a repensar y dar sentido al propio hacer.

Se trata, en esta diversidad teméatica, de un aporte a los estudios de la
ciudad, entendida como una estratificacion de experiencias fisicas e
imaginarias que se relacionan para caracterizar los espacios en los que
se mueven los diferentes y desiguales grupos culturales. Estos lugares asf
perfilados, requieren practicas de resguardo, custodia de sus memorias y de
sus historias junto a las consecuentes resignificaciones que se logran en el
tiempo. La articulacion buscada entre ciudad y patrimonio permite descubrir
otras formas de aproximacion a la ciudad en la que se vive no so6lo desde lo
material construido sino, también, desde los procesos significativo-simbdlicos
que la cargan de sentido.
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El Patrimonio, como objeto de estudio, demanda el aporte y la consulta de
diferentes fuentes de informacion. Asi, es posible valerse de encuestas, trabajos
de campo, entrevistas, planos, piezas graficas, pinturas, esculturas, murales,
fotografias, historias orales, fichas y catélogos (entre otras). Cada nueva
practica puesta en funcionamiento permite reconocer al patrimonio cultural
como el resultado de una construcciéon social en la que es posible disfrutar
de bienes relevantes y significativos. La informacién y su reconocimiento
es lo que aporta una mayor proyeccidon social al trabajo que, desde la
Maestria, se implementa sistematicamente. A través de distintas estrategias
comunicativas y redes de aplicaciones informaticas, se logra la visibilizacion
de los contenidos gestionados y sus formas de difusion; todas herramientas
que resultan imprescindibles para la gestion patrimonial.

La formacion en la Maestria implica inaugurar, con cada seminario, un espacio
sugerente y participativo en el que se pueden compartir experiencias, construir
proyectos sostenibles y avanzar en la produccion de nuevas contribuciones.
Asi, los diversos campos disciplinares que se incluyen e interconectan,
reconocen al patrimonio como un conocimiento transversal a cada area de
trabajo. Se consolida, ademas, una preocupacion operativa que tiene como
proposito incorporar nuevas dimensiones de estudio, generar conciencia social
y contribuir a una mejor gestion para lograr una ordenacion del territorio, una
planificacion urbana y una regulacion adecuada y coordinada qua garantice
tutela, valoracion y proteccion integral.



PRESENTACION
Dra. Lic. Maria Laura Zulaica

La generacion de conocimiento, especialmente vinculado con las diversas
realidades de la sociedad contemporanea, constituye un propdésito central
para la Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Disefio en acuerdo con lo
mencionado en el predambulo del estatuto de la Universidad Nacional de Mar
del Plata. En virtud de ello, la difusion y divulgaciéon del trabajo realizado por
nuestros docentes-investigadores constituyen tareas fundamentales para el
avance Yy transmision del conocimiento, fortaleciendo los debates actuales y
potenciando la mirada critica.

La FAUD enfrenta el desafio de potenciar esos objetivos. Poner a disposicion
de docentes, investigadores, graduados, estudiantes y toda la comunidad
universitaria, la labor de los docentes-investigadores contribuye a alcanzar las
metas institucionales previstas.

En esalinea, el presente libro compila investigaciones y estudios realizados en
el marco de la Maestria en Gestion e Intervencion del Patrimonio Arquitectdnico
y Urbano dependiente de la FAUD. Tanto la Maestria como el Grupo
Preservacion del Patrimonio Urbano y Rural, Monumental y no Monumental
que la coordina, en la actualidad dependen funcionalmente del Instituto de
Estudios de Historia, Patrimonio y Cultura Material (IEHPAC) y trabajan en el
area de Patrimonio desde hace casi 30 afnos.

La Maestria, surgida en el seno del Grupo de investigacion, es referente
nacional y también internacional en una tematica que presenta vacancia en
la oferta de las universidades del pais. Asimismo, reviste importancia en las
lineas prioritarias definidas por el Ministerio de Educacion, Cultura, Ciencia y
Tecnologia de la Nacién que ha incluido a la “Puesta en valor del patrimonio”,
como tema estratégico en el Plan Nacional de Ciencia, Tecnologia e Innovacion
‘Argentina Innovadora 2020”.

La trayectoria del equipo de trabajo, se refleja en cada uno de los capitulos
que componen el libro, donde las experiencias reunidas desafian los
modelos tradicionales de concebir la intervencion patrimonial, integrando la
investigacion histérica pero también la constructiva y la tecnolégica, sin perder
de vista la perspectiva artesanal y superando los enfoques fragmentados.

Los resultados aquf presentados dan cuenta de los esfuerzos de integracién en
la docencia de posgrado con la investigacion y la transferencia, demostrando
que es posible articular la teoria con la practica en la generacién y transmision
de conocimientos.

El material aportado en este libro nos introduce, o bien nos invita a profundizar,
en los debates actuales del patrimonio desde distintas perspectivas tedricas,
practicas y metodoldgicas que configuran el mundo tangible e intangible de
nuestra realidad cotidiana.
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LA INTERVENCION PATRIMONIAL EN FACHADAS DE EDIFICIOS
CON CARACTER MONUMENTAL DEL ECLECTICISMO'

Mg. Arq. Felicidad Paris Benito

PRIMERAS IDEAS

El hombre como ser social esté inserto en un tiempo, crea objetos materiales
utilitarios o estéticos. Con el paso del tiempo las nuevas generaciones cambian
los paradigmas culturales y se revaloran dichos testimonios, se encuentran
otras expresiones o sentido a lo existente incorporados a través de la historia.
Estos elementos se pueden considerar parte de las raices culturales, de su
memoria histérica y pasan a ser un referente material de vidas pasadas, de su
memoria histérica un referente material y espiritual, entonces se convierten en
un bien cultural. Se les proporciona un significado exclusivo que lo diferencia
del resto, lo cual genera la responsabilidad colectiva de preservar la pieza
patrimonial para futuras generaciones. Un caso ejemplificador es el de las
fachadas propias de los monumentos del eclecticismo que en su momento
generaron la imagen urbana de los centros de mayor jerarquia del pais, las
cuales por antigledad, falta de mantenimiento o intervenciones fallidas,
estan sufriendo deterioros propios de su sistema constructivo y la falta de
conocimiento en cuanto a cémo acercarse a ellas, lo cual concluye en tareas
iresponsables con respecto a sus valores. Estas fachadas son singulares, y
su ornamentacion o tratamiento especifico muy complejo, o que hace que
cada una de ellas deba ser tratada en forma particular y con metodologias
adecuadas a cada caso, sin embargo existen estructuras de investigacion
basicas que aportan al conocimiento e implican diferentes etapas ordenadas
de estudio.

La mejor técnica para conservar los bienes patrimoniales suele ser dudar, de lo
que se sabe y de lo que se conoce, lo cual implicala inter consultay la asesoria
de otros profesionales, el edificio debe guiar al técnico en las acciones, es
decir ayudar al edificio a que sea lo que es y no lo que nos gustaria que fuera,
lo cual nos obliga a ser especialmente cautos y cuidadosos, afrontando la
responsabilidad que adquirimos al manipular datos y elementos que no son
sélo patrimonio de la sociedad actual, sino que deberan sobrevivir para futuras
generaciones, conservando sus valores documentales y representativos.

Entonces el objeto cultural, en nuestro caso la arquitectura de fachadas y
su ornamentacion, pueden ser o lo son portadoras de mensajes, que han
trascendido a su época y se debe interpretar desde su lectura aplicando
la alguna estructura interpretativa o semidtica. Una de las caracteristicas
que singularizan la arquitectura del eclecticismo, es que poseen caracter
propio en relacion a los interiores del edificio, estas pueden ser predicativas
(enunciando con el ornato la funcién del edificio o su caracter), pero no son
consecuencia en lo formal de la estructura general del edificio. Las estéticas
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sociologicas interpretan las obras artisticas no solo como resultado de
vivencias condicionadas perceptivamente sino a la vez como formas de una
concepcion temporal del mundo, determinada socialmente con suposiciones
de tradiciones y convenciones estéticas que sirven de base con su caracter
histérico y relativista de su valoracién, en una visién del arte y de la arquitectura
centrada en su significado. En este caso es l6gico percibir las diferencias que
como signo posee la arquitectura de los interiores de aquella que define los
espacios exteriores o sea las fachadas y su propia estética. La sumatoria de
estos elementos singulares definid en su tiempo el escenario o paisaje urbano
de las grandes ciudades del pais.

Cuando nos referimos al patrimonio arquitectonico debemos considerar que
la historia es una de las variables que definen su valor, que fundamentara los
significantes y su evolucién temporal, pero no es definitiva en su definicion
como tal si no incorporamos también la investigacion material y de estado
para definir su situacion actual. Se debera definir las capacidades de esa
obra, si esta viva 0 en uso, si resiste cambios de funciones adecuaciones
contemporaneas y si cuenta con el debido reconocimiento social que se
aprecia desde el uso del bien y el reconocimiento de su valor testimonial.

En cuanto a la definicién del valor contemplamos aquello que tiene que ver
con la estética histérica y social, para llegar a la vida cultural que se aplica a
muchas otras cualidades como aportar a la identidad. Incluye esto el valor
simbdlico y de singularidad. La historia y la identidad son construcciones
de cada comunidad, son objetos de creacién. La historia suele ser una
construccioén deliberada del pasado cultural y como tal tiene intencionalidades
y olvidos, que hemos visto ejemplificada por la ausencia de reconocimiento en
ambitos académicos y disciplinares de esta obra arquitectonica, encuadrada
estilistica e ideoldgicamente en los lineamientos del eclecticismo nacional. Si
bien la historia se refiere a hechos pasados, la narracién de sucesos corre
por cuenta de los individuos que hacen propios parte de estos antecedentes
culturales y descartan otros, en tanto la historia colectiva y las permanencias
de los objetos de la cultura, funcionan como datos de la historia, considerada
en muchos dmbitos como no cientifica. Aqui intentamos comprobar que la
historia oficialmente narrada no constituye en si misma toda la verdad sobre
el pasado, desde la consideracion de que los pueblos conservan los bienes
con los que se identifican, lo que implica que la valoracién debe incluir la
consideracion popular.

12
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Fachada de edificio antiguo Palacio de Justicia de Rosario. Acceso principal sobre calle Moreno.

Se destaca torre central con reloj y campanario, terminada en domo y la estructura compositiva por
niveles del bien. Foto de F.RB.
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ESTRUCTURA Y COMPOSICION DE LAS FACHADAS

La arquitectura del periodo se distingue por sus particularidades proyectuales,
por la variedad de los estilos y especialmente por el gran volumen de obras
gjecutadas en tan poco tiempo; se reconoce la aparicién de nuevos temas,
nuevos materiales y de nuevas técnicas constructivas, que acompafaran
la rapidez de ejecucion programada. Evidencian este gran esfuerzo en la
construccion de la imagen de las ciudades, el gran porcentaje de edificios en
uso originarios de esta época, donde se advierte la radical renovacion técnica
y funcional que el momento introdujo, originalidad y creatividad, por mucho
tiempo negada, por lo que aun no se ha escrito lo suficiente sobre la historia
de la construccion de este periodo, y resulta dificultoso y peligroso para el
tratamiento de estos bienes patrimoniales toda accién que se encare que no
esté basada en el conocimiento profundo de su tecnologia.

Las fachadas reproducen, desde una arquitectura ladrillera, un lenguaje
estilistico predeterminado, que reemplaza la piedra por revestimientos
continuos que la simulan, terminacion tipo simil piedra, conocida también
como piedra Paris. Con este material se imitaban los cortes de canteria, lo que
se denomina almohadillado. Los coronamientos se completaron formalmente
con la mansarda de pizarra, complementadas éstas con zingueria en los
caracteristicos 6culos, lucernarios, cresterias, pinaculos y cupulines, o losa
tipo azotea con chapa ondulada segun el neo a que corresponda el edificio.

La ornamentacion de las ciudades de principios del siglo XX, aparece como un
discurso simbdlico que refiere al orden social, las actividades de los hombres,
el poder, la religion, en definitiva la expresion de un programa de clase, que
desborda los planteos originales de las instituciones y es adoptado por la
nueva clase social en crecimiento, la burguesia. Y en este ambito, en relacion
a la arquitectura urbana, doméstica, como expresion de la clase media, es
donde la ornamentacioén cobra formas con carga de significados diferentes,
las fachadas incorporan a su composicion elementos exéticos, iconograficos,
no académicos, de alta singularidad y originalidad. Imagenes de dragones,
sirenas, salamandras, escudos, aborigenes, forman parte de composiciones
que acompanan las perspectivas urbanas barriales hasta el momento, y que la
negacion de sus valores hace aparecer en ciertas intervenciones particulares
“coloreadas como un modelo de reposteria”. Su reconocimiento y valoracion,
implicara la conservacion de una imagen de ciudad propia que identifica un
pasado nacional.

El eclecticismo constructivo se caracterizd por la realizacion econdmica de
técnicas constructivas (sistemas tradicionales de gran calidad: mamposteria,
revestimiento de morteros tipo simil piedra, perfileria metalica estructural,
entre otros) y la profusion de los detalles u ornamentos. Los marmoles son
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espectacularmente reemplazados por estucos (escalinata del teatro Colon),
las piedras talladas por esgrafiados y los sillares por mamposteria de ladrillo
revestida con una terminacion simil piedra de diferentes calidades. El ladrillo,
elemento constructivo basico, pasa inadvertido, se oculta, en la misma
proporcién, que es el ornato fundamental de la arquitectura utilitaria derivada
de las corrientes estilisticas britanicas. El ladrillo es usado ademas en la
estructura de molduras, de cornisas de coronamiento 0 aquellas que separan
un nivel del edificio de otro. Para lograr mayor rigidez en los voladizos, cornisas
y en algunos casos molduras muy salidas, se utilizaba armadura metélica,
especialmente pequenos perfiles T, colocados en forma horizontal, que hoy
suelen quedar expuestos ante el desprendimiento del revoque y causar males
mayores en la fachada a partir de su oxidacion. La composicion se completa
con columnas, medias columnas, pilastras, medias pilastras, ejecutadas
también en ladrillo comdn con alma de perfileria metalica en caso de ser
piezas rectangulares y o ladrillones circulares, en especial para columnas
exentas formaban, fustes luego revocadas con acabado liso o estriado, los
capiteles siempre son piezas pre moldeadas.

El repertorio ornamental en el siglo XIX y principios del XX en Argentina sugiere
en primera instancia la necesidad de otorgarle el valor que posee, ya que define
laimagen particular de la arquitectura de la época en cuanto a su presencia en
el medio urbano y constituye buena parte del patrimonio inmueble. Se basot en
una primera instancia de la inmigracion de profesionales en la utilizacion de la
arquitectura académica que se difundia en las escuelas internacionales y era
aplicada en diferentes paises. Luego la actitud de proyectistas y constructores
cambia, liberandose de las ataduras de los céanones preestablecidos e
incorporando conceptos y elementos locales en sus composiciones.

Se componian fachadas realzadas en base a tres elementos diferenciales: los
panos almohadillados o no, molduras y resaltes; en general con estructura de
mamposteria con inclusién de perfileria oculta y acabado con revestimiento
tipo simil piedra construidos in situ y la decoracion académica como columnas
de fuste liso o acanalado, pilares, ménsulas, cartelas, frisos, balaustres que
podian ser piezas pre moldeadas del mismo material con colores diversos o
no y estructura de hierro interior, adosados con mortero y clavados al muro
portante y una ornamentacion particular en cada caso que reproduce escenas
(0 no) con figuras pre moldeadas o esculpidas segun el caso. Los motivos
suelen ser geométricos, vegetales, animales, antropomorficos, entre otros. En
general combinados.

Se multiplicaban las mansardas, el bronce y el hierro en las rejas, los interiores
se cubrieron de dorados, bronces y cristales biselados. Estos ejemplos
arquitectonicos sobresalian del contexto por el lenguaje ornamental utilizado,
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Edificio de la actual Facultad de Derecho en Rosario, Monumento Histérico Nacional, vista desde

la Plaza San Martin, muestra magnitud del bien y remate en torre central. Foto archivo arquitecta

Elina Heredia

8

Detalle acceso calle Santa Fé, se destaca
composicion de fachada de dos niveles
diferenciables de aventanamiento, logia italiana
en estructura afrancesada con mansarda,
almohadillados y demas elementos del repertorio
clasico con funciones ornamentales. Foto F.PB.

16

Detalle sector de fachada que se reitera, donde
se destaca el juego formal y de color del revesti-
miento y la abundancia en el uso de elementos
compositivos. Fotografia FRB.
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basado en piezas prefabricadas (escultéricas, ménsulas, balaustres vy
volutas entre otros) y en la aplicacion de terminaciones que simulan la piedra
(revoque rustico o simil piedra, almohadillados, molduras o cornisas), que han
demostrado en sus mas de cien anos de edad, poseer muy buenas cualidades
y resultados estéticos de interés. Esta técnica de revestimientos continuos al
modo tradicional, practicamente ha desaparecido en nuestro medio, tanto en
lo constructivo como en lo proyectual, lo cual resulta particularmente grave
cuando se trata de intervenir en ejemplos del patrimonio edilicio que conservan
valores histéricos, o artisticos tanto particulares como de conjunto, sobre todo
cuando el arquitecto que actla desconoce sus valores.

Asi como el profesional adaptd los modelos del eclecticismo europeo a
funciones y situaciones urbanas singulares, constructivamente se incorporaron
soluciones técnicas que implicaban rapidez y calidad de ejecucion. El
revestimiento tipo simil piedra de pafios y ornatos, garantizé rapidez de
gjecucion, durabilidad, plasticidad y economia. sistema econdmico que
permitia conservar las apariencias, resultando una propuesta tecnolégica
novedosa, adaptando tecnologias ya probadas por los maestros tratadistas
(como Vitrubio o Palladio), a las necesidades locales, cumpliendo con la
necesaria aceleracion de tiempos de obra y supliendo la falta de empresas
constructoras especializadas, sobre todo en cuanto al tallado de piedra para
los detalles ornamentales.

El eclecticismo constructivo se caracterizé por la economia en las tecnologias
(sistemas tradicionales de gran calidad) y la profusién de los detalles u
ornamentos. Los marmoles son espectacularmente reemplazados por
estucos (escalinata del teatro Colon), las piedras talladas por esgrafiados y
los sillares por mamposteria de ladrillo revestida con una terminacion simil
piedra de diferentes calidades. El ladrillo, elemento constructivo basico, pasa
inadvertido, se oculta, en la misma proporcion, que es el ornato fundamental
de la arquitectura utilitaria derivada de las corrientes estilisticas britanicas.
El ladrillo es usado ademas en la estructura de molduras, de cornisas de
coronamiento o aquellas que separan un nivel del edificio de otro. Para lograr
mayor rigidez en los voladizos, cornisas y en algunos casos molduras muy
salidas, se utilizaba armadura metélica, especialmente pequefios perfiles
T, colocados en forma horizontal, que hoy suelen quedar expuestos ante el
desprendimiento del revoque y causar males mayores en la fachada a partir de
su oxidacion. La composicion se completa con columnas, medias columnas,
pilastras, medias pilastras, ejecutadas también en ladrillo comdn con alma de
perfileria metalica en caso de ser piezas rectangulares y o ladrillones circulares,
en especial para columnas exentas formaban, fustes luego revocadas con
acabado liso o estriado, los capiteles siempre son piezas pre moldeadas.
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Relevamiento formal, dimensional y cuantificacién de piezas componentes de diferentes tipos, con
el fin de arribar a la definicién de estado, ubicacion y tareas a ejecutar.

Las fachadas organizadas por niveles se componian con arcos, pilastras,
frontones, relieves y balaustradas y buena parte de toda esta estructura
formal eran piezas prefabricadas en “terracota”. Asi se resolvian los capiteles
de columnas y pilastras, los frisos con motivos geométricos o vegetales,
las ménsulas que se colocaban bajo las cornisas o molduras (sin funciéon
estructural). Piezas moldeadas eranlasimagenes que seaplicabanendiferentes
sitios de las fachadas (como mascaras, angeles, monedas o escudos, entre
otros). En los coronamientos de las fachadas se pueden encontrar elementos
ornamentales singulares que ofician de remate, pifas, anforas macizas o
como maceteros. El acabado superficial de la fachada (especialmente en los
edificios de mayor escala) es resuelto para ser apreciado a las distancia, poco
minucioso en los detalles de terminacion o de pequefos ornatos, el efecto
reposa en laimpresion del conjunto, sin piezas que se destaquen, pocas veces
el proyectista enfatiza algin elemento compositivo sobre el otro. El efecto es
integral. Otras veces los grupos escultéricos centrales, son ejecutados por
escultores y muchas veces firmados por ellos.

En cuanto a los colores de las fachadas, fueron los tintes neutros los que se
popularizaron. Merced a la aplicacion de diferentes polvos de piedra en la
mezcla se lograban efectos de profundidad o se realzaban cientos elementos
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decorativos. Las carpinterias y ventanas se pintaban en naturales con aceites
y los balcones metélicos y rejas de verdes de diferentes escalas desde el
amarillento al azulado, en el caso de la madera, lo habitual era el barniz y la
exaltacion de su textura 'y color.

Las piezas singulares se resolvian a partir de ingeniosos sistemas de pre
moldeados y posteriormente prefabricados, que comenzaron como piezas
de terracota, luego revocadas como toda la fachada y pasaron a ser piezas
de diferentes calidades y tonalidades de mortero tipo simil piedra, incluso
llegaron a ser importadas o encargadas como trabajos especiales a talleres
de escultura. El sistema constructivo demostré calidad y ductilidad, como
respuesta a la simbiosis estético-constructiva del eclecticismo, adaptandose
con mucho realismo a las posibilidades de uso de los materiales locales, con
lo que la mano de obra resulté entonces lo Unico importado (provisto por
la inmigracion masiva de artesanos, especialmente italianos). En cuanto al
sistema basado en muros construidos con sillares de piedra, si hubiese sido
posible la obtencidon del material, tampoco se hubiera adaptado, como pasé
en Europa, a los requerimientos de economia y rapidez de ejecucion, que
demando el proceso derivados de los preceptos del higienismoy del acelerado
crecimiento de las ciudades (llamado por algunos autores modernizacion).

El sistema constructivo y el lenguaje arquitecténico se popularizan, la
construcciéon de inmuebles de alquiler, cercanas a los centros urbanos, con
unidades de buena apariencia externa, se transforma en una industria. Luego
imagen y sistemas se adaptan a los barrios y a los terrenos de diez metros de
ancho, donde la forma se imita consolidandose la singular fachada telén, que
caracteriza a las ciudades del pais. La terminacion siempre era simil piedra y
las fachadas podian encargarse por catalogo, en base al acabado ladrillero
que ejecutara el constructor.

La arquitectura de catalogos existié hasta pasada la década del 1930. Se
podian adquirir en plaza una arquitectura de componentes: columnas forjadas,
escalinatas, festones de chapa ingleses, canaletas talladas, balaustres,
importadas algunas y otras producidas en los talleres Vassena, Ferrari y otros.
El uso irrestricto de los catalogos permitia a los constructores combinar piezas
de diferentes “estilos” sin reservas e innovar y reinventar nuevos “estilos”,
hibridez...., definiendo asi un orden decorativo constructivo muy especifico y
propio. Asi un modelo exitoso es repetido en la manzanay la zona, generando
una imagen armonica de continuidad y pertenencia. La imitacion de una
altura vecina existente y el aprovechamiento de las medianeras lleva a la
conformacion de alineaciones urbanas espontaneas, que generan la fachada
teldbn, que hoy caracteriza por ejemplo a las calles portenas y las calles
principales de los pueblos del interior del pais.
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Los procedimientos proyectuales de yuxtaposicion y composicion, montaje,
giro, superposicion de escalas, difundidos por los tratadistas, se redescubren
combinandose con la aplicacion de catalogos de elementos componentes,
ambos listados arquitecténicos, acompanando los principios de economia
de recursos y de ingenio proyectual. El eclecticismo nacional, emplea esta
economia de recursos aplicandola a la especulacion inmobiliaria, pero ello en
una lectura histérica de permanencia y consolidacién de un modelo, no anula
la legitimidad original del propdsito. Los eclécticos no copiaron tecnologia,
reinventaron su Uso con otros procedimientos.

“...El revoco pétreo conseguia imitar la silleria a la perfeccion. Gaudi decia que
Barcelona parecia al visitante una ciudad rica por la cantidad de sus imitaciones
de piedra...”

Los almohadillados se distinguen de los rehundidos, por el relieve, y toman en
general formas facetadas de complejidad hasta el denominado almohadillado
diamante. Las dimensiones y formas son variables y pueden alternar en un
edificio segun panos y niveles. Las formas mas difundidas entre nosotros
fueron el almohadillado a punto diamante, el moldurado, el almohadillado
a cuadros y el almohadillado rustico. Es un elemento de importancia en la
arquitectura clasica. Originalmente destinado a expresar a través del acabado
de la silleria una cierta rusticidad, este acabado adquirié con su aplicacion
valor expresivo, con posibilidades de composicion artistica que se relaciona
con los valores y texturas de los planos, llegd a su extrema sofisticacion en el
renacimiento franceés.

“...Giulio no inventd el almohadillado rustico (los romanos lo utilizaron;
Brunelleschi lo utilizd; Bramante lo habia utilizado en la Casa de Rafael), pero si
lo llevd a un maximo de su expresividad que nadie habia sofiado y del que muy
pOCOS arquitectos posteriores dejaron de beneficiarse...”3

Los frontis y cornisas completan el repertorio de la composicion. La cornisa,
aparece como elemento de coronamiento del edificio o aplicadas para
separar los niveles (acompafnada de lineas de balcones). La base constructiva
de este elemento es el ladrillo colocado “de punta”, y sobre el la aplicacion
de mortero y el pasaje del molde corrido. En la coronacion de edificios de
mayor jerarquia, el remate del edifico suele ser trabajado en forma singular,
aplicando balaustres, esculturas, pifas, copones ornamentales o alegorias
que se recortan en el espacio identificando en general la funcion del edificio.

Acompanan el aventamiento o jerarquizan los accesos principales, suelen
ser rectos, curvos o quebrados. El tratamiento de los frontis resulté un
rasgo caracteristico y derivd en diversidad de soluciones para sus molduras
y ornamentacion que llegd a saturar sus timpanos y quebrar las molduras
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perimetrales. Sencillos y proporcionados en las décadas del 60y 70, se fueron
recargando con profusion de ornatos, que saturaron el espacio del propio
frontis, abriéndolos y liberando parte de su composicion, estructura que imita
la ornamentacion del renacimiento francés. Dentro de la composicién de las
fachadas los frontis fueron sitios destinados a recargarse de ornatos.

El conjunto de la composicion de la fachada, se completa con los elementos
volumeétricos, ornatos, piezas pre moldeadas, prefabricadas, preparadas en
taller con mortero simil piedra del mismo tipo de los pafos o con diversos
agregados pétreos para lograr variaciones tonales y efectos decorativos
especiales. Estas piezas eran fijadas a los muros por medio de elementos
metdlicos, clavos, grampas o perfiles. La funcion de los elementos decorativos,
segun su ubicacion no es sélo de ornato sino ademas de protecciéon de los
diferentes panos, al impedir que el agua se detenga sobre la fachada.

Dentro de los elementos volumétricos los de mayor aplicacion estan las
ménsulas y los balaustres. Las ménsulas son piezas nacidas con una funcion
estructural (sostén de salientes), pero en los edificios del eclecticismo se
convirtieron en piezas ornamentales construidas en base a morteros con
contenidos de polvo de piedra y armadura que estructura a cada pieza. Estos
elementos acompanan la composicion de las fachadas ubicandose en general
bajo cornisas y balcones. Las ménsulas antropomorfas aparecieron bastante
temprano, en un principio (1860) eran piezas de unos cuarenta centimetros y
de expresion clasica, las que fueron creciendo y adoptando formas diversas.
La forma de mayor difusién es de doble voluta en S, con una espiral grande y
otra pequefa. La decoracién suele incluirse en las caras laterales y consiste
en hojas de acanto, perlas, molduras curvas.

Dentro de las piezas que llamamos ornatos volumétricos podemos
diferenciarlos en las piezas mas planas como frisos pre moldeados con
motivos geomeétricos o vegetales, pequefnas caras, relieves de angelitos,
grupos florales o frutales, colocados sobre los accesos, escudos, mascarones
antropomorfos y zoomorfos o medallones y los ornatos con formas escultéricas
que sereservaban, en general, para edificios singulares. Dentro de los modelos
de mayor difusion aparecen las imagenes figurativas, especialmente cabezas
angelicales. Estos elementos fueron construidos en un principio -1880- en
terracota y luego ante su popularizacion fueron reemplazadas por piezas
construidas en argamasa, su composicion es en general tosca e ingenua,
su funcién es la observacion a distancia. Libros en escuelas, mascaras en
teatros, alegorias de la justicia y la patria en los tribunales, forman el repertorio
ornamental, que reflejan la actitud manierista ya mencionada y al refuerzo de
la idea del prestigio de la clase burguesa.
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Otros elementos que dentro de todo el repertorio llamaremos escultoricos,
son motivos figurativos o artificiales, se utilizaron solos, jerarquizando vy
definiendo los bordes del edificio (anforas, atlantes, cariatides) o enmarcados
y acompafnando a elementos ornamentales como frontis, ménsulas, portales,
balcones, entre otros. Se llama a este tipo de ornamentacion predicativa en
tanto su finalidad fue promover literalmente el valor del edificio y su significado
funcional. En una investigacion sobre el simbolismo del ornato en la ciudad
de Buenos Aires, en el mismo periodo en el que se encuadra este trabajo,
se puede leer una reflexion que tiende a responder las cuestiones referidas
a la intervencion en el proceso de composicion de las fachadas (sobre todo
en la arquitectura barrial) de constructores, artesanos y quizas los mismos
propietarios.

En cuanto a estas piezas volumétricas, de mayor complejidad de resolucion,
son ejecutadas casi sin excepcion en taller. Algunas veces son piezas
construidas en serie y otras responden a un programa iconografico definido
por el arquitecto y ejecutado por moldeo en los talleres de los artesanos. Nos
referimos especialmente a aquellas representaciones formales que simulan
la heréldica de la familia o la voluntad funcional del edificio (La Justicia, La
Patria, La Ley, en el edificio de Tribunales de Rosario), que indudablemente
no son decisiones de artesanos sino de los proyectistas, siendo ejecutadas
en general por talleres a cargo de escultores — decoradores. Las labores que
implica la obtencion de estas piezas decorativas u ornamentales se pueden
agrupar en: moldeado de los modelos, realizacion de los moldes y vaciado
del material.

En tanto edificios de caracteristicas emblematicas, su restauracion debera
ser abordada a partir de un criterio metodoldgico particular, encuadrado en
la problemética de intervencion en bienes con una valoracién patrimonial
significativa lo que implica, por un lado, el reconocimiento y comprension
de esta categoria patrimonial y por otro, la consecuente formulacion de
una postura tedrica y técnica que acompane la definicion del proyecto de
intervencion.

LA INTERVENCION PATRIMONIAL

La posible intervencién en los bienes patrimoniales implica el conocimiento
profundo del objeto a tratar y de las circunstancias que lo rodean, con el fin
de no modificar innecesariamente su valor documental y su autenticidad. Las
acciones directas sobre la materialidad del objeto patrimonial, son la Ultima
instancia de un proyecto de intervencion mucho mas amplio, que consiste
en la aplicacién de acciones, técnicas y tratamientos, cuyo objetivo es la
pervivencia de los bienes culturales. Ya sabemos que toda accién, directa o
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indirecta, sobre los bienes patrimoniales debe comenzar con una correcta y
completa documentacién, como primer paso de resguardo. El concepto actual
de conservacion y de restauracion de bienes culturales, ya sean muebles
o inmuebles, se concibe como una disciplina cada vez méas especializada
que aplica cualquier medida conservativa sobre el objeto, que no implique
intervencion directa si no es estrictamente necesaria®.

Toda obra patrimonial contiene una dualidad entre los valores estéticos e
histéricos. Esto se agudiza cuando se trata de la intervencion en fachadas.
Ello implica que en el momento de definir las acciones, se vea la necesidad de
establecer un equilibrio entre el mantenimiento de la materia y su legitimidad,
y la perdurabilidad como obra de arte original. Cada caso requiere entonces
consideraciones especiales relacionadas con su historia y evolucion en el
tiempo. Las adulteraciones de la materialidad presuponen un atentado a la
autenticidad material y documental de la obra como bien cultural, todo lo cual
se refiere en forma directa a la importancia que adquiere el conocimiento en
un proceso de preservacion.

Considerando estas premisas se ha disefiado una metodologia de aplicacion
general a todo plan de intervencion patrimonial basada en experiencias de
restauracion, que cuenta con una etapa de investigacion, una etapa de lectura,
otras de estudios cientificos y analiticos, y una tercera etapa de ejecuciéon y
evaluacion de proyectos de intervencion. La estructura metodolégica que se
plantea para la intervencién material de estas fachadas de gran escala, se
puede esquematizar en tres momentos de trabajos paralelos y transversales:

1° La instancia de la investigacion que implica ademas de la Documentacion,
los estudios de la macro y micro Historia y el Relevamiento de la situacion
actual (que seguramente difiere con los planos originales, si es que se hayan
en la busqueda documental).

2° El momento del Analisis y Diagnostico, que refieren a las diferentes
instancias del conocimiento del bien al momento de la intervencion. Tanto el
estudio de la situacion funcional como materia o de estado. Patologia general
y particular, causas y soluciones posibles.

3° Momento que se define por la toma de decisiones Proyectuales, Propuesta
de Intervencioén, basada en estudios previos y através de latoma de decisiones
que se materializa en el denominado Marco Tedrico, o una clara y explicita
definicidn de posturas basadas en las caracteristicas, los valores y el estado
de la obra a tratar.

La rehabilitacion, restauracién, re funcionalizacién, o cualquier acciéon de
preservacion en estas fachadas, implican el conocimiento de su estado,
de las técnicas constructivas originales y de los materiales utilizados, sélo
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PROYECTO FACHADAS EXTERIORES - ESQUEMA DE INTERVENCION
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Figura 6. Esquema resumen de sectores de intervencion.

en base a esta investigacion previa se podran encarar tareas o proyectos
de intervencién patrimonial. En caso de no disponer de esta informacion
previa, toda la labor constructiva se basara en un proyecto impreciso y en
una continua improvisacion, los resultados de lo cual atentan contra los
valores de autenticidad de los bienes patrimoniales. Sélo el conocimiento del
comportamiento del material y de sus técnicas originales de aplicacion, tanto
como la consideracion de las diferentes posturas tedrico - constructivas de
los proyectistas, permitira arribar a soluciones apropiadas de intervencion
contemporanea que sean respetuosas de los valores en juego, que ademas
resulten de calidad y durabilidad similares a la terminacién superficial original.

Se consideran fachadas exteriores a los planos verticales integrales, desde el
zo6calo o plinto, hasta el coronamiento ornamental. Las acciones deintervenciona
proponer para las fachadas, sera trabajar por niveles de similares caracteristicas
seguin concepcion de proyecto: zdcalo, pafios de aventanamiento, lineas de
balcones, lineas de cornisas y coronamiento. Se trata de la descomposicion de la
estructura, su lecturay la divisidon en niveles y tramos de similares caracteristicas.
De manera de poder abarcar el analisis de fachadas de enormes dimensiones
y con soluciones diferentes para cada sector.

De lo expuesto resulta en que es la propia obra la que debe condicionar los
criterios de intervencién, siguiendo una metodologia de actuacién rigurosa,
24
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que ante la necesidad de una intervencion responda a principios éticos
consensuados en encuentros internacionales y avalados por experiencias
previas. Es evidente, que la primera accion de resguardo de un bien es el
conocimiento, relevamiento y difusion de estos objetos culturales, para lo cual
utilizamos diferentes técnicas de documentacion, catalogaciéon e inventario.
Estas acciones de relevamiento incluyen estudios especificos que se refieren
al estado actual, asi como de mantenimiento, analisis y diagndstico de
problemas, lo cual, en forma conjunta con la investigacion histérica, posibilitan
la definicion de estrategias de intervencion.

En el plan de trabajo a abordar, cada uno de los siete pasos propuestos
implica una serie de tareas que se resumen en tres etapas claras: investigacion
histérica, andlisis y diagndéstico y el proyecto de intervencién. En el cuadro
anexo se enuncian las tareas especificas de cada una de estas instancias.
Cualquier intervencién sobre un objeto con valores histéricos o artisticos
debe seguir el desarrollo comun de la metodologia: investigacion de las
fuentes, andlisis, interpretacion y sintesis. De esta manera tenderemos a
asegurar la integridad fisica del objeto y hacer accesible la compresion de
su significado. Este tipo de aproximacion aumenta nuestra capacidad como
técnicos de comprender el mensaje implicito en el bien y contribuye a un
nuevo reconocimiento. Debemos profundizar en el conocimiento tedrico de
los materiales y de las técnicas, para desarrollar la capacidad de resolver los
problemas de la conservacion mediante una aproximacion sistematica a partir
de investigaciones precisas y de la interpretacion critica de los resultados.

El proyecto comienza con las etapas de valoracién y conocimiento para la
restauracion del bien, encuadrado en la problematica de intervencion de
bienes que deben conservar su caracteristica documental y sus valores
artisticos y culturales. El restaurador de estos bienes debe considerar como
premisa el dejar de ser el protagonista como proyectista, para poner en valor
las intenciones originales de sus proyectista Ello implica, por un lado, el
reconocimiento y la comprension de esta categoria patrimonial y por otro, la
consecuente formulacién de una postura tedrica critica para la definicion de
un proyecto de intervencion y el consiguiente disefio de la intervencion.

DESARROLLO DE LA PROPUESTA

Se ha previsto un enfoque técnico — metodoldgico que observara los siguientes
pasos:

> INVESTIGACION HISTORICA

— ELEVAMIENTOS Y ANALISIS: considerando lo fisico-espacial, y el registro e
identificacién de patologias.
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—> DIAGNOSTICO: determinacion del estado fisico.

\J

MARCO TEORICO en el que descansan los criterios de intervencion.

— CRITERIOS DE INTERVENCION: - sobre Io técnico — constructivo, en relacion a
los distintos tipos de tareas emprender

— IMPLEMENTACION DE LAS TAREAS, SU ESPECIFICACION Y PLAN DE
OBRAS: donde se considerara: la definicién por zonas de intervencién, cada una
por sus sistemas y cada sistema por sus componentes, dando precisiones sobre
materiales, técnicas y procedimientos.

LA INVESTIGACION

Se trata de estudios que analizan el contexto sociocultural de su concepcion,
la macro historia, y la historia propia del edificio, la micro historia o biografia,
a través del estudio de sus procesos de transformacion, lo que incluye: la
investigacion documental; la investigacion biografica de autores, propietarios
y otras personas vinculadas a la obra; la investigacion constructiva y la
investigacion urbanistica.

La investigacion histérica se constituye en instrumento clave de toda accion
que surja de una actitud de preservacion. En tal sentido, la propuesta para
esta etapa metodoldgica consiste en abordar el estudio desde dos escalas
que suponen un enfoque amplio que compone el marco histérico referencial
y otro particular, especifico: la historia del edificio y su construccién. Por un
lado se debera abarcar la contextualizacion socio - histérica al momento de
la concepcién y construccion del edificio, dando un panorama que permitira
entender decisiones y actitudes en él reflejadas. El marco de referencia
histérico explica ideologias y costumbres e incluye condiciones sociales,
economicas, politicas, es decir, la historia oficial o general del momento y la
carga de significados.

Asimismo sera estudiada, la historia particular del edificio, su biografia a partir
de la incorporacion de informacién que permita explicar sus transformaciones
funcionales, espaciales, tipolégicas, constructivas, que han ido modificando
su imagen y uso iniciales. De este modo, se podra analizar la originalidad de
técnicas y procesos constructivos, propios de la época, de la tipologia, de la
corriente estilistica, su originalidad, como asf también la secuencia de usos y
destinos que ha tenido el edificio en su devenir, con las consecuentes huellas
e improntas constructivas y espaciales que marcan ciclos de vida y niveles de
afectacion. Se incluiran estudios relacionados con los actores o responsables,
propietarios, proyectistas, constructores, artistas, que de una u otra manera
jerarquizan, caracterizan o distinguen particularmente el bien.
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Vista general del edificio recién inaugurado (aprox. 1892). Fuente Archivo
General de la Nacion. Este documento histérico nos permite detectar que
las cachadas no han sido modificadas estructuralmente ni formalmente
desde su origen, a pesar del deterioro materia que presentaban en el
momento de la intervencién.

EDIFICIO EX PALACIO DE JUSTICIA DE ROSARIO
Monumento Histérico Nacional
Decreto del Poder Ejecutivo Nacional N° 262/97

Distinguido con la declaratoria en marzo de 1997.

Construido por la iniciativa del Sr. Juan Canals.

Se le asigna el proyecto del Arquitecto ingles Herbert Boyd Walker.

La propuesta para la construccion fue presentada al gobierno de

la Provincia en junio de 1888 y aprobada en septiembre del mismo

ano.

El edificio fue habilitado en 1892 estando todavia en obra.

El edificio esta emplazado en un terreno donado por la

Municipalidad que anteriormente formaban parte de la plaza'y una

fraccion propiedad de Canals.

* Esta ubicado entre las calles Moreno, Cérdoba, Santa Fe y el
pasaje Gutierrez, en un terreno de 114 x 54 mts.

* Forma parte del Conjunto Monumental de la Plaza San Martin,
junto con los edificios de la Jefatura y la Escuela Normal N° 2.

* Propiedad del Gobierno Provincial.

* Desde su habilitacion hasta 1960 fue sede de los Tribunales
Provinciales de Rosario.

* En 1912 se construye en el edificio un pabellén central para alojar

el Archivo General.

Figura 8. Cuadro resumen algunos datos historicos del edificio.
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La investigacion con respecto a la historia material del objeto, incluira ademas
del estudio de sistemas y componentes, el andlisis de su transformacion
en el tiempo. Estamos hablando de las transformaciones del edificio, de
los cambios estructurales que haya tenido debido a lesiones o al uso. En
la evolucién histérica, el edificio presenta cambios debidos a problemas de
su propia materialidad (intrinsecos), o por factores ajenos a él en relacion
con problemas de uso o no uso (extrinsecos). En general es dificil encontrar
documentadas estas modificaciones, por tanto es el propio edificio el que nos
debe guiar en un proceso de conocimiento apropiado.

De la articulacion de tales estudios se espera obtener una base de
conocimientos histéricos generales y particulares, en los términos antes
descriptos, como asi también un marco que permita: la valoraciéon histérica
y significativa de la fachada; entender su programa como articulacion entre
voluntad simbdlica y funcional, la perdurabilidad de la tipologia, su calidad
originaria y adquirida todo lo cual define la singularidad de la obra y su
connotacién como monumento (en este caso ejemplificamos con el edificio
del antiguo Palacio de Justicia de Rosario, actual Facultad de Derecho). Estos
factores son premisas para toda decision de intervencion.

Como parte del proceso de investigacion es necesario encarar la etapa del
reconocimiento. Al conocimiento dimensional y material del bien, se une
el entendimiento de los sistemas compositivos de la estructura espacial y
material, como también de las vinculaciones compositivas en lo referente a
la forma y el significado. La posterior intervencién, cualquiera sea su escala,
necesitara del conocimiento de esa verdadera razén interior de la arquitectura.
Las opciones que desde el punto de vista proyectual se tomen, resultaran
asi respaldadas por el conocimiento no solo de la realidad histérica de los
sistemas, sino ademas por su vinculacion al lugar en que se emplazan. Al
respecto Cesare Brandi dice que se “necesita el conocimiento de la materia en
cuanto a su constitucion fisica, estructura y aspecto”.

Las tareas vinculadas al relevamiento y registro, permiten la aprehension del
edificio, la determinacién de su estado de conservacion y la comprension
de la obra en tanto problematica a abordar. El conocimiento dimensional y
material, se integra con el entendimiento de los sistemas compositivos de
la estructura espacial y material. De este modo el relevamiento se desarrolla
para: conocer y conectarse con la obra; para documentarla e inventariarla,
para individualizar tipos de materiales y sistema constructivos, su estado de
conservacion y funcionamiento, tanto de la obra original como de afadidos y
modificaciones.

“...La documentacion planimétrica resulta basica y fundamental pues es la que
permite aunar la informacion proveniente de los relevamientos fotograficos,
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EDIFICIO DEL EX - PALACIO DE
JUSTICIA DE ROSARIO, UBICACION
FRENTE A PLAZA CENTRAL SAN
MARTIN. LA TORRE SE ENCUENTRA
CENTRADA CON RESPECTO AL EJE DE
SIMETRIA DEL EDIFICIO CON
RESPECTO A LA PLAZA. RESULTA UN
ELEMENTO DE ALTA SIGNIFICACION
URBANA EN EL CONTEXTO DE
REFERENCIA.
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Esquema de planos de ubicacioén y planta baja y alta del edificio. Situacién anterior a intervencion,
Unica documentacioén hallada por lo cual se rehicieron la totalidad de los planos de la situacién al
momento de la confeccion del pliego.
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Vista de aprox. 1900, completa fachadas edificio, muestra esquema general, con arboledas
perimetral recién plantada, y situacion urbano, calle de adoquine. Archivo histérico de la Nacion.

Imagenes del edificio década de 1980, previo actuaciones de restauracion.
Fuente archivo Elina Heredia
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M.5.7. ESGRAFIADO

M.5.1. BALAUSTRADA C.3.1. BALAUSTRADA BALCON
M.5.3. CORNISA RESALTE M.4.4, ALMOMADILLADOS

Pilnstra
Semicalumnas

M.4.3. VENTANA CURVA Almohadillado

Pilastra Esgrofiodos

Moldura Molduros

st Pafa lise

Esgrafiados

URA SUP. BALUON M.5.1. BALAUSTRADA
.

A.3.2. PARG Y RELIEVE M.3.3. MENSULAS M.3.7. MOLDURA INF. BALCON M.3.8. BALCONES [SOUINCROS

Detalle plano de relevamiento dimensional y formal de Fachadas, situacion actual, con ubicacion
y detalle de ornatos. Fuente trabajo en proyecto de restauracion codirigido por F.PB.
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idem anterior, sector acceso calle Moreno. Detalle plano de relevamiento dimensional y formal
de Fachadas, situacion actual, con ubicacion y detalle de ornatos. Fuente trabajo en proyecto de

restauracion codirigido por F.RB.
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imagen, con los datos dimensionales, proporcionandonos la informacion sobre
los valores espaciales y de escala de la obra arquitectonica.”™

Los levantamientos graficos se desarrollan adjudicandoles un valor
interpretativo, convalidado acertadamente en el anélisis sobre la situacién al
momento de iniciar el proyecto de intervencién, lo cual se debera reconfirmar
al comienzo de la obra, ya que es evidente que los procesos patoldgicos o
lesiones se incrementan exponencialmente en el tiempo. La documentacion
planimétrica, resulta basica para el conocimiento de diferentes aspectos de
la obra, desde el relevamiento de estado, descripcion tecnoldgica, hasta sus
valores documentales legales. Ante todo los planos recogen informacion fisica
del edificio. Por tanto es importante poner énfasis en la precision de ellos.

INSTANCIA DE ANALISIS Y DIAGNOSTICO

La etapa de registro analitico de componentes y patologias, pretende la
identificacién de los signos y sintomas que provocan el deterioro (causas
primarias y secundarias); la definicion de las causas probables y la
consecuente designacion de la patologia; determinando asi del grado de
afectacion o porcentaje de deterioro. Este registro se desarrolla a través de la
confeccion de planillas disefiadas con tal propdsito, a efectos de obtener una
sistematizacion y facilitar la lectura cuantitativa y cualitativa del componente o
sisterna componente que se estudia.

Los ensayos de laboratorio y cateos definiran con mayor precision las
cualidades y la tecnologia de los componentes, su capacidad resistente y
su comportamiento. Deberéa contarse con ensayos de materiales en cada
uno de los sistemas que se estudian, que confirmen o refuten el relevamiento
directo de registro e identificacion, ofreciendo datos sobre sus cualidades
intrinsecas, propias del material o sistema, como de factores extrinsecos de
ataque posible.

En todo proceso patolégico se reconoce una secuencia que comienza por
el origen del problema, la especificacion de las causas, su evolucion, los
sintomas aparentes y ocultos, la situacién actual y la definicion de posibles
soluciones. El diagndstico implica recorrer esta secuencia en sentido inverso.
Los procesos patolégicos no culminan hasta que no se interrumpen. El proyecto
de intervencion debe contemplar ademas de estas acciones de rescate, las
deliberaciones y las acciones directas sobre las lesiones provocadas en el
material por el accionar del tiempo.

Los problemas extrinsecos se fundamentan en hechos fisicos, quimicos y
mecanicos, ajenos al bien, como la presencia de agua, heladas, cambios
abruptos de temperatura, granizo, particulas agresivas, condensaciones,
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Vistas de diferentes sectores de fachadas que muestran el estado previo a las decisiones de
intervencion. Pintura, desprendimiento, crecimiento de especies vegetales, entre otros. Fuente FPB.
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En este tramo de fachada central, nivel de balcones se detectan los mayores problemas de las
fachadas relacionados con efectos de humedades, desprendimientos de tramos de revestimiento
y de ornatos.
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Dadas las dimensiones de las fachadas y la cantidad de piezas ornamentales diferentes, fue
necesario disenar fichas de reconocimiento y cuantificacién, organizadas por fachadas, tramos
(panos verticales) y niveles (tramos horizontales). Ademas de disefiarse elementos de lectura para
estructuras ornamentales componentes y elementos particulares. Solo en el sector torre central se
detectaron ocho tipos diferentes de ménsulas. Fuente estructura de estudio coordinada por F.PB.
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Esquema de la estructura de lectura de las fachadas por tramos y niveles, ejemplificadas en un

NIVELES DE ANALISIS
LINEAS DE TRABAJO

EDIFICIO EX PALACIO DE JUSTICIA DE ROSARIO - MONUMENTO HISTORICO NACIONAL
‘ INTERVENCION PROPUESTA PARA REVESTIMIENTO Y ORNATO

NIVEL 1 — CORONAMIENTO ESQUINERO, tabla sintesis

ELEMENTOS
COMPONENTES

CANTIDAD

ESTADO GENERAL

ACCIONES PROPUESTAS

Grupo escultérico

1 por frente esquinero,
compuesto varios
elementos

Bueno, con

imiento
parciales y suciedad, coslra
negra.

poner par nte,
consolidar. limpieza & hidrofugacian|

Esquineros

2 piezas por frente

Bueno, roturas parciales,
suciedad y faltantes en
esgrafiados -

Consolidar los detalles esgrafiados a
la base, completar faltantes de
Iimportancia, limpieza de costra

ra, consolidacion e
hidrofugacian,

Balaustrada

Compuesta por:

3 tramos, 8 balaustres
2 " balaustres
baranda y z6calo.

Conserva todas las piezas,
con algunas roluras,

desprendimientos parcialas
Arehacer baranda y zécala

Reconstruir baranda, verificar estadol
armadura balaustres, completar
faltantes, previo tratamianto
armadura, Realizar molde preventivel
de . Reconstruir

y zocalo, consolidacion e
hidrofugacién,

Cornisa superior

Quebrada, con faltantes y

Ramocion del mortero que queda,
verificacion estructura metalica y

cada uno.

quebrada 14 matros lineales. | Qoo hrandimientos. soporte murario, reconstruccitn.
Prasenta desprendimiento m;‘fz;xi’ﬁizg'i’g:;’&g::‘;

Esgrafiados entre del soporte, desgranamienta * St

B nAas 16 parios de 0,107 | {7 S0 S lotalidad, remover mensulas,

completar faltantes, tratamiento
de consolldacion.

Ménsulas

28 piezas Iguales

Las piezas estan completas|

Moldeo preventivo, verificacion
amarre y armadura, consalidacién
y limpieza.

Cornisa bajo
Ménsulas

14 maros lineales

pabellén esquinero. Autora F.PB.

36

Quebrada, con faltantes y
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hidrofugacion.
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humedad constante, todo lo cual provoca cambios en las fachadas por
procesos fisicos: sobre el color, la forma, las lesiones y la humedad. Los
problemas ocasionados por efectos climaticos son de proceso lento y
generalmente se evidencian en el revestimiento exterior por la falta de cohesion
entre los materiales que componen la mezcla o entre ésta y el muro base.
Erosién, desprendimientos, deformacion, disolucién, disgregacion, son las
lesiones que corresponden al estado previo de las fachadas y que en general
se evidencian por la pérdida de adherencia con la base del soporte.

PRINCIPALES PROBLEMAS A DETECTAR

En general, los problemas que sufre una fachada, son el reflejo de lo que
sucede en la obra. Analizando “la piel del edificio”, podremos acercarnos
ademas al estado general del bien. Para poder organizar un diagnodstico
de los problemas que sufre la terminacion (patologia) y cada uno de sus
componentes es necesario realizar estudios sistematicos que comprendan
en forma organizada el reconocimiento de los agentes o factores causantes
de estos procesos destructivos, la descripcion de las lesiones vy finalmente
podremos arribar a la definicion de las tareas de mantenimiento o restauracion.
Esto implica el reconocimiento del problema y su registro sistematico, de
manera tal que facilite la realizacion, en caso de necesidad, de estudios de
mayor complejidad (analisis de laboratorio, estudios de especialistas en color,
materiales, estructuralistas....) que completen la descripcion diagnostica de la
situacion. Este proyecto de documentacion particular, para que sea operativo,
ha de estar enmarcado dentro de una metodologia definida anticipadamente,
adecuada a las particularidades de las obras a documentar.®

En el grupo de las lesiones que puedan afectar a una fachada, una de las
mas agresivas la representa la filtracién de agua por grietas, fisuras, uniones,
entre otras. La eflorescencia y la criptoflorescencia de sales solubles son
fendmenos ligados a la presencia de humedad, tanto ascendente, como
descendente (filtraciones). El agua presente en un material nunca es pura. Las
sales solubles disueltas mas frecuentes son los sulfatos, cloruros, carbonatos,
nitritos y nitratos de calcio, magnesio o sodio, asociados a los materiales
constituyentes de la mezclas e incluso en polvos atmosféricos industriales y
gases vertidos al medio ambiente. La humedad transporta las sales hacia la
superficie, donde cristalizan, lo que puede ocurrir en la superficie del material
0 en la cara externa (cliptoflorescencias), provocando su disgregacion vy la
apertura de canales porosos que provoca desprendimientos y mayor absorcion
de agua. De acuerdo a la velocidad de evaporacion las sales cristalizan en
superficie (eflorescencia) apareciendo como depdsitos superficiales de color
blancuzco. Algunas sales son muy higroscépicas y, una vez depositadas,
ellas mismas atraen mas humedad, potenciando esta situacion patolégica.
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Segun la localizacion de las eflorescencia, podemos suponer los origenes
de la humedad, si se encuentran cercanas al suelo indican humedad de
cimientos. Si se encuentran sobre los muros a dos o tres metros puede
ser debida a capilaridad y suelen ir acompanadas de cliptoflorescencias o
desprendimientos.

Uno de los problemas que mas ha afectado (fuera de la accion de las malas
intervenciones) a estas fachadas es ladenominadalluvia acida. Esta se produce
cuando entran en contacto el agua de lluvia con emisiones contaminantes que
se encuentran en la atmosfera, en forma gaseosa o de particulas de polvo,
hollin o cenizas en suspension, la acumulacion de estos productos sobre la
terminacion, sobre todo en rincones o lugares no expuestos al efecto del agua
de lluvia, producen la denominada “costra negra” y suciedad o manchas,
que consisten en el depdsito de las particulas en suspension en la atmosfera.
Los productos sulfurosos que se encuentran en el ambiente transforman
los carbonatos en sulfatos, con aumento de volumen (sal muy expansiva),
fisuraciones y descamaciones. Por costra negra se entiende una capa
superficial externa de los edificios de color negro o gris oscuros, inorganico
y rigido, diferente de la causada por hongos y liquenes. Compuesta por yeso
y minerales del revoque soporte.Pueden presentar formas esponjosas y un
notable espesor. Representan un problema estético y de deterioro, ya que
provocan la desintegracion del material. Mediante estudios realizados con
microscopia se puede detectar la composicion de los cristales si son a base de
yeso, carbonatos o sulfatos. La cantidad y tipo de mancha, suciedad, que se
registre esté en relacion con la posicion relativa del plano donde se produzca
el depdsito y el contenido de humedad. En muchos casos la suciedad se
produce por elementos propios de la fachada que sometidos a procesos
de oxidacion (piezas metdlicas, barandas de balcones, hierros expuestos,
carpinterias, entre otros), producen manchas en los revestimientos. En este
caso se denominan causas indirectas.

LA PROPUESTA DE INTERVENCION

Es preciso recordar que los conceptos de intervencion enunciados por las
normas internacionales, implican variables que van mas alla de la definicion
de acciones técnicas de restauracion. En el caso de estos ejemplos de la
arquitectura nacional, ponderados por diferentes investigadores de la
historia por sus rasgos de singularidad y aceptados por las comunidades
que los albergan como parte de su patrimonio cultural. Se relacionan estas
acciones con el logro de los vinculos precisos entre las exigencias meramente
culturales en la restauracion y la reutilizacion, con los requerimientos sociales y
econdémicos de estas operaciones en cuanto proteccién, mejoray revitalizacion
de las condiciones del bien en cuestion. En tal sentido, es importante definir
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cuéles seran los limites de la intervencion. Por lo tanto, el estudio del sitio
y la permanencia del caracter, en tanto respeto de las condiciones de
autenticidad, sera uno de los logros a ponderar en un proyecto. El caracter
es el concepto clave en cualquier intervenciéon. Salvaguardar ese caracter es
una tarea prioritaria en el disefio que se ha de realizar, pues a él debe esta
arquitectura, la singularidad de su condicién. Por lo tanto éste es un limite
claro en la intervencion.

Debe definirse en forma expresa las posturas tedricas con relacion a la
conservacion del patrimonio, en el que descansan los criterios de intervencion,
asumidos por el proyectista o por el grupo interdisciplinario que actuara en
cada caso. Es necesario puntualizar las pautas y las posturas frente a la obra
nuevay a la existente, asi como la clarificacion de términos con el fin de llegar
a una correcta interpretacion de los futuros pliegos de intervencion.

El conocimiento de los atributos tipoldgicos y estilisticos del edificio, se
completa con la lectura que debe surgir de su estudio historico, que permitira
entender su evolucion en diferentes aspectos, sus cambios y modificaciones,
para explicar la resultante actual. Este estudio histérico, sumado a los
necesarios relevamientos, se debera completar con la valoracion patrimonial
de sus atributos estéticos, artisticos, paisajisticos, ambientales, histéricos,
testimoniales y simbdlicos para poder definir las prioridades en la ecuacion
proyectual entre lo nuevo y lo existente.

Marina Waisman nos dice que para ella: ”...patrimonio es todo lo que puede
ayudar a una comunidad a mantener su identidad. No necesita ser un gran
monumento, puede ser una calle, un area... y preservacion es mantener vivo
ese patrimonio. Mantener el dificilisimo equilibrio entre la conservacion y el
cambio, que evite, por un lado, el congelamiento de la ciudad, y por el otro, la
destruccion de la identidad™.

Las acciones que se definan para el proyecto de intervencion deberan aportar
a los valores patrimoniales ponderados, respetando su originalidad, a partir
de la recuperacion genuina de las caracteristicas tipolégico - estilisticas
y fundamentalmente, de significado. La proteccidon se propone sobre los
significados, que dan el soporte social y sobre los materiales, propios de la
fisica de los objetos. La intencion debera ser intervenir de manera que sean
mantenidas las cualidades y los valores del bien, que podran potenciarse de
acuerdo a las nuevas demandas o a los recursos técnicos.

El tema del caracter de la intervencion, se define esencialmente desde el
reconocimiento de la condicién documental, de la definicion como hecho
arquitecténico y la nominacién de los valores simbdlicos del patrimonio. Se
entiende por condicién documental su capacidad informativa y conmemorativa
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de hechos o culturas del pasado, es decir “el ser” una genuina porcion
de la memoria arquitectonica, su condicion de hecho arquitectonico, el
reconocimiento de la obra como escenario fisico de acontecimientos o
culturas del pasado, contenedor de valores formales, espaciales, artisticos.
El caracter simbdlico se define a partir del reconocimiento de los valores
embleméticos; en el tema de las fachadas, de los portales y de las torres es
importante recordar el valor “predicativo” que les impusiera su proyectista,
tanto como la permanencia y vigencia formal del modelo representativo. La
nocién de autenticidad en cuanto representatividad del objeto en un contexto
cultural determinado, se liga indisolublemente al de identidad.

Si tenemos en cuenta que toda accion sobre la estructura material del bien,
implica una transformacién de la situacion de origen vy, por tanto, una merma
en la originalidad, para reducir esta posibilidad es necesario aplicar siempre
los criterios de méaxima efectividad del tratamiento, minima intervencion y
reversibilidad. El proyecto de intervencidon debe plantear como finalidad
devolverle al edificio un caréacter semejante al que tuviera en su momento
de mayor esplendor. Suele suceder que desde ese momento, la falta de
mantenimiento, inundaciones, vandalismo, incendios, diversos usos, revueltas,
usos desacertados o falta de uso y factores ambientales cambiantes, hayan
ido dejando huellas que con inalterable parsimonia trasmutan su apariencia
original, por una equivoca imagen en la que se mezclan remiendos, cambios
en las técnicas constructivas, obsolescencia de usos, cables, instalaciones y
deterioros varios. Por tanto resulta importante ante la definicion de un proyecto
patrimonial, fundamentandose en la evolucién histérica y significativa del
bien y en la documentacién existente, decidir el corte de la historia al que
se va a responder en la intervencion y siempre dotar de usos acordes con la
estructura formal del edificio y las necesidades reales de la comunidad que el
edificio pueda albergar.

La materialidad de la obra, analizada como el conjunto de elementos, debe ser
evaluada en primer instancia dentro de las acciones de conservacion, hecho
que nos lleva a ejecutar intervenciones en las que la hipétesis de trabajo sean
el respeto a la integridad del material, la técnica original, el color, la textura, la
propuesta del disefador, la autenticidad del bien, potenciada en el proceso
histérico, siempre con el exclusivo fin de salvaguardar su originalidad vy la
significacion.

La conservacion de los bienes, dado su compromiso con el paisaje urbano
y la identidad de nuestras ciudades requiere del conocimiento, de los
materiales, técnicas y herramientas con que fueron realizadas. Es necesario
ademas, el estudio del comportamiento del material y los subsistemas vy la
localizacion particular para poder definir métodos y proyectos de intervencion.
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La proteccion se propone sobre los materiales, sobre la fisica de los objetos
y también sobre los significados, que dan el soporte social. La intencion
deberé ser intervenir de manera que sean mantenidas las cualidades y los
valores del bien. Los valores abstractos de significacién, seran garantizados
desde el conocimiento en propuestas respetuosas de esta valoracién, con
el fin de conservar los atributos que le dan sentido. Este reconocimiento
podra potenciarse y podran sumarse nuevas cualidades en funcién de las
posibilidades espaciales, formales o funcionales, que esta arquitectura posee,
de acuerdo a las nuevas demandas y a los recursos técnicos.

La idea de una intervencion material se debe fundamentar en el concepto de
autenticidad, que traspasa los limites estrictos de la originalidad cronolégica
y del valor documental del bien. En este caso que consideramos elementos
de arquitectura altamente testimoniales, su grado de conservaciéon y de
originalidad hacen que trasmitir a las futuras generaciones su autenticidad
suponga tanto conservar la materia heredada, como —en funciéon de un
objetivo didactico- descubrir y recuperar los valores arquitectdnicos perdidos
por traumatismos histéricos o por terapéuticas restauratorias erréneas.

Cada caso requiere consideraciones y tratamiento especial al momento de
su intervencién, relacionados con su propia historia y evolucién material en
el tiempo. Las adulteraciones a la materialidad, en tanto su reconocimiento
como testimonio y documento vivo de la historia, presuponen un atentado
contra la autenticidad material de la obra como bien cultural.
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Imagen des sector Pabellén de esquina calles Moreno y Cérdoba ya restaurado.
Aprox 2017 . Fotografia FRB.

NOTAS

'. Del proyecto: "Avances histéricos y tecnolégicos en la composicion ornamental de
fachadas.” Su valoracion hacia la restauracion -1880-1940- Caso Ex Palacio de Justicia
de Rosario M.H.N.

2Paricio, Ignacio, La construccién de la Arquitectura, Las técnicas, Barcelona, Instituto
de Tecnologia de la Construccion de Catalunya, 1996.

3Summerson, John, op.cit.

4 Parfs Benito, Felicidad y Novacovsky, Alejandro: “Consideraciones metodoldgicas
para la intervencion en el patrimonio construido”. Mar del Plata, Maestria en Intervencién
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CONSERVACI(),N DE LA ARQUITECTURA VERNACULA
TECNICAS Y OFICIOS CONSTRUCTIVOS

Dra. Arq. Graciela Maria Vifiuales

La arquitectura vernacula y la conservacion de edificios son temas que estan
vinculados y se retroalimentan mutuamente. El conocimiento de los materiales
y los sistemas es importante, pero también la consideracion de los oficios, las
herramientas y el Iéxico. Habra que tener en cuenta el paisaje, el ambiente
y los rituales. Debe ahondarse en la sistematizacién de conocimientos, la
valoracion, las transferencias, la atencion en las investigaciones y los planes
de estudio y la consolidacién de redes de trabajo.

IDEAS GENERALES

El conocimiento de la arquitectura vernacula y la conservacion de edificios son
temas que no solo estan vinculados, sino que se retroalimentan mutuamente.
Es asi que en los periodos en que mas se ha considerado el patrimonio
arquitectonico puede encontrarse también un mayor interés en estudiar lo
vernaculo, extraer de él su sabiduria y su coherencia, asi como en rescatar y
revivir sus sistemas, incentivando la transmision de sus técnicas a las nuevas
generaciones.

Las viejas escuelas de artes y oficios, asi como las modernas escuelas técnicas
fueron parte de ese movimiento de rescate. Con ello elevaron la preparacion
de la mano de obra, pero también hicieron que la mirada hacia lo vernaculo
dejara de ser despectiva o romantica.

Si el largo historial de todo esto habia pasado por momentos de atenciéon a
la vivienda rural y al habitat popular, hubo otros periodos en que movimientos
estéticos provenientes del mundo profesional promovieron la utilizacion de
ciertos lineamientos vernaculos en edificaciones modernas. El neocolonial fue
uno de esos movimientos que llegd a proponer planes urbanos en los que se
incentivaba el uso de formas estimadas como vernaculas, llevando a deformar
el enfoque que se les daba.

Con los avances que se hicieran después de la segunda guerra en los temas
de la conservaciéon arquitectdnica y la consiguiente necesidad de encarar
restauraciones correctas, el conocimiento de las arquitecturas vernaculas
tomd un nuevo valor. En el continente americano hubo hitos que marcaron ese
camino, como lo fueran algunos planes mexicanos y peruanos de conjuntos
edilicios que, a partir de la Carta de Venecia de 1964, atendian asuntos como
la reversibilidad de la intervencion y la homogeneidad de los materiales.

Podriamos decir que poco antes de 1970 se produjo otro de los nudos
importantes de ese ciclico interés, ahora no sélo por conocer la arquitectura
vernacula, sino también por transferirmuchas de sus soluciones alas labores de
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intervencioén en obras patrimoniales. Se establecia asi un canal de intercambio
entre las maneras vernaculas de construir y la conservacion patrimonial, y en
ese intercambio ambas posiciones se realimentaban produciéndose mejoras
en las técnicas y en las posibilidades de dialogo.

Pero también en esa época se iba abandonando la idea de mirar a los edificios
como hechos aislados para encarar el asunto desde la éptica de los conjuntos
hasta llegar al tema de lo urbano y lo territorial. Ya la arquitectura vernacula no
era mas la de pintorescas casitas, sino que era tratada en combinacion con
su entorno, sus patios, sus areas comunes, con la sumatoria de todo lo que
formaba una unidad funcional, para luego verse en la relacion dentro de un
poblado o de una region, con sus conexiones internas y sus proyecciones al
territorio.

En los Ultimos afnos del siglo XX, los movimientos ambientalistas y quienes se
apoyaban en la -muchas veces remanida- nocion de “ecologia”, recogieron
algunos saberes populares en relacion con el paisaje, el clima, la conservacion
ambiental, asi como con los simbolismos y los valores intangibles en
general. Esta también fue una via de intercambios, aunque muchos de esos
movimientos no tuvieran continuidad ni ahondaran en las propuestas.

Otro tema de importante significaciéon dentro de lo que es la arquitectura
vernacula es el de los oficios. Porque si bien los constructores populares casi
nunca han tenido una formacion académica, si han tenido un aprestamiento
empirico apoyado en la gente mayor de cada comunidad, sobre todo entre
personas de una misma familia. Ese saber popular es algo que puede
tener muchos anos de decantacién que a través del ensayo y el error logra
alcanzar etapas de correccion, adecuacion y mejoramiento. Ello hace que
en cada pueblo se reconozca a los operarios de cada especialidad y que
haya estamentos no condicionados a leyes escritas, sino a capacidades
demostradas.

Asimismo, se produce en las obras una organizacion laboral y una subdivision
eficaz de labores para llevar a un feliz término la construccion de los edificios.
En ciertos momentos es importante la participacion de la poblacion general,
especialmente durante los ritos del comienzo de la obra, asi como en los del
final, generalmente con la colocacion de la cumbrera y con la fiesta.

No debemos descuidar la observacion de las herramientas que se emplean
para la construccién, sean éstas las propias de la comunidad o las
industrializadas. Y al lado de esto, las maneras en que se acometen ciertas
labores que parecerian dificiles, como la elevacion de materiales muy pesados,
las terminaciones en lugares poco accesibles o los tiempos -en horas y dias-
que lleva concretar algunas tareas.
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Como nos estamos moviendo dentro del extendido territorio iberoamericano,
es necesario contemplar el riquisimo léxico que el subcontinente nos ofrece.
Porque materiales, sistemas constructivos, oficios, herramientas, tendran no
sélo una gran variedad en si mismos y en la manera de tratarlos, sino que
también nos mostraran una amplia gama de vocablos. Por eso, el estudio de
las arquitecturas vernaculas deberia proyectar un glosario béasico.

ESTADO DE LA CUESTION
Materiales

Sitomamos en cuenta lo atinente a los estudios realizados sobre este acapite,
nos encontraremos con el asunto de los materiales y los sistemas constructivos
vernaculos considerados como un importante apoyo para conservar el
patrimonio arquitecténico. Pero también como un conocimiento basico para
preservar las propias arquitecturas vernaculas de posibles alteraciones
conceptuales y técnicas, que resultarian imprudentes. Sin embargo, no
siempre estas transferencias estan presentes.

En los Ultimos cuarenta afos se ha avanzado mucho sobre algunos de
estos temas, pero hay otros en los cuales queda mucho por investigar
aun. Lo que més ha ido adelante es el conocimiento del material tierra, sus
diversos sistemas constructivos, asi como su uso en arquitecturas del pasado
-vernaculas o no-y las posibilidades de aplicacion de esto en obras nuevasy en
la restauraciéon de antiguas. De ello hay numerosas publicaciones, congresos
especificos y entidades nacionales e internacionales, destacandose algunas
redes de trabajo dentro del &mbito iberoamericano, como lo fuera Habiterra
en la Ultima década del siglo XX y lo es PROTERRA en la actual centuria. Si lo
mas destacado al principio era lo concerniente al adobe, en la actualidad hay
muchos estudios sobre las otras familias de técnicas, como las monoliticas y
los entramados. Este asunto se maneja tanto investigando sobre lo existente
cuanto analizando en laboratorio y en obra la revitalizacion de esos saberes.
El mundo iberoamericano presenta arquitectura vernacula en tierra en casi
todos los &mbitos.

También se ha trabajado la madera como material de construccion,
particularmente en algunas zonas como la de la Patagonia, el sur del Brasil, la
costa ecuatoriana y la zona del Caribe con amplio radio de influencia. En tal
sentido hay centros especializados en el tema, se han hecho publicaciones
y se han estudiado sus sistemas, ya sea de maderas en rollizo o ya sea
de maderas aserradas. En este asunto han tenido mucha importancia los
movimientos migratorios, los cambios de la revolucion industrial y hasta la
importacién de modelos y paneles prefabricados. Se mezclan entonces
los materiales llevados de otros sitios con el uso de maderas lugarenas. El
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conocimiento de estas arquitecturas ha generado también un nuevo uso de
estas técnicas en obras modernas, como en el sur chileno.

No debemos olvidar la conjuncién de técnicas tradicionales latinoamericanas
con modelos llegados desde otras latitudes como lo fueran las construcciones
de paneles de madera que se armaban y desarmaban para construcciones
portuarias eventuales, 0 mas frecuentemente, para el trazado de las lineas de
ferrocarril en que casillas, galpones y estaciones iban trasladandose a medida
que se concretaban las edificaciones definitivas. De todos modos, parte de
esas instalaciones siguieron en pie pues quedaron fijas definitivamente en
algunos sitios y hoy han alcanzado un rango de bien patrimonial.

Como dijimos, mas alla de las maderas aserradas en forma de tablones o
tirantes, hay aplicaciones con maderas apenas desbastadas en forma de
rollizo. Pero también existen troncos enteros, como los de ciertas palmeras
que se han aplicado a la construccién, ya sea como postes, como vigas o con
diversos usos particulares. Por ejemplo, las llamadas “tejas de palma” en las
que los troncos partidos en dos a lo largo, y con un pequeno recorte interior
adquieren una seccion similar a una teja canal pero de un largo que puede
llegar a los cuatro metros. Y si con este sistema se puede realizar un tejado,
también es aplicado a canales para conducir agua. Asimismo, este tipo de
madera es utilizado para estructura principal y secundaria de construcciones
de tierra con entramado. Si bien hay estudios sobre el tema, aln queda mucho
por estudiar sobre este material y sus aplicaciones.

En menor escala se han trabajado las canas, en dos tipos especialmente:
la bambusa guadua -bambusa angustifolia- que puede alcanzar largos de
varios metros y diametros importantes, y las cafias macizas de menores
dimensiones. Se trata de un material flexible y con notables capacidades de
adaptacion a formas rectas o curvas, con muchas posibilidades de aplicacion
que el ingenio popular ha desarrollado. En zonas sismicas su uso aparece
desde épocas antiguas especialmente armando entramados de relleno, pero
también en estructuras portantes. En Colombia, Ecuador, Venezuela y Costa
Rica se han hecho los mayores avances en este sentido, aunque igualmente
hay investigaciones y aplicaciones en otros paises. Al menos desde los afios
'70 se esta trabajando sobre el tema, buscando lo que ofrece la arquitectura
vernacula y propiciando mejoramientos.

Otros materiales han sido objeto de atencidén como el hierro -con sus rejas y
mamparas-, los ceramicos -como el ladrillo, la teja y los azulejos-, asi como
los de otros elementos vegetales y animales que suelen emplearse en la
construccién. A ellos se une la consideracion de la piedra en sus variadas
expresiones, aunque su estudio muchas veces esta mas dirigido a la
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edificacion profesional y no a la vernacula. Aunque lo vernaculo esta mas bien
en las formas de uso y de concertacion de esos materiales, adquiriendo a
veces ingeniosas soluciones.

Esto, como todo lo antedicho, nos confirma que lo vernaculo va incorporando
materiales y novedades paso a paso, insertandose en el mundo tradicional
pero a través de un analisis de aspectos positivos y negativos, es decir: muy
lejos de lo que supondria una moda o una imposicién. Las capacidades
que ha amasado el constructor popular hacen que pueda tener criterio para
incorporar 0 no esas novedades. Pero también sus habilidades manuales le
abren puertas a soluciones constructivas que le permitiran aplicarlas tanto a
nuevas construcciones como a trabajos de reparacion y mantenimiento. Esas
soluciones pueden persistir a lo largo del tiempo y servir como nexo entre
los trabajos de atencidn del patrimonio y la arquitectura vernacula. Por eso la
combinacién de los materiales que venimos considerando llega a ser muy rica
y variada y ayuda mutuamente a ambas vertientes. Sobre esto hay suficiente
documentacion.

Reflexién y casos

Si pensamos en lo que se ha avanzado en general podremos ver que hay
muchos estudios publicados de casos de diferente amplitud geografica,
de muy diverso enfoque y de variada profundidad. Inclusive los hay de
presentacion grafica Unicamente, con croquis, dibujos o fotos. Es lo mismo que
a menudo sucede en las convocatorias de congresos que presentan temas
bastante encerrados en sf mismos. Porque en los propios simposios y en las
publicaciones se muestran muchos estudios de casos, sea de presentacion
de ejemplos, sea de trabajos de restauracion, sea de materiales o sistemas
constructivos poco conocidos, pero lo que falta son foros de discusion y
reflexion, sean ellos en estas reuniones cientificas, séanlo en los trabajos de
investigacion.

Mucho mas lejos esta todavia la consideracion de cursos universitarios
regulares sobre los temas de la arquitectura vernacula. No se vislumbra una
atencion académica a estos asuntos mas que de manera esporadica y erratica,
pues en general, cuando el tema aparece, lo hace en seminarios eventuales o
en materias electivas poco apoyadas por las autoridades y hasta en algunos
Cursos que, aungue convoguen a muchos estudiantes, son tenidos como
“poco importantes” dentro de la carrera.

Ya hemos anotado lo atinente a léxico, aspecto en el que se ha avanzado de
manera despareja y, en general, sin mayor perseverancia ni hondura. Por o
que el estado del arte en este aspecto es aun un tanto pobre. Sin embargo, la
obra realizada por la Universidad de Valladolid a partir de finales de la década
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de 1980, significd un gran avance en el Iéxico tanto en los congresos que
se realizaran cuanto en la importante obra del Diccionario de Arquitectura y
Construccion publicado en 2002. Aunque no estaba destinada a la arquitectura
vernacula, al dar cabida a los términos de todos los paises hispanohablantes,
llegd aincorporar en cierta medida lo que provenia de la edificacion tradicional
de las distintas regiones. Otros glosarios se han editado en estos Ultimos afios
que estan dedicados a cierto tipo de materiales o a la manera de expresarse
en una zona. Asimismo, hay multitud de datos consignados como apéndice
en articulos y libros, pero como hemos dicho, falta alin una base de datos que
los conjugue a todos.

Mas despareja es aln la produccion de trabajos sobre oficios y herramientas.
Las investigaciones de estos asuntos mas bien se han dirigido a estudios de
casos actuales o al rescate de documentacion antigua que los consideran.
Estimamos que el tema de las herramientas ha avanzado més, especialmente
en lo concemiente a los tratados de arquitectura y construccion. Pero el
conocimiento de los oficios de cada zona, los que existierony van perdiéndose,
la organizacion laboral y gremial, los sistemas internos de control y aprendizaje,
esta todavia por estudiarse.

La cadena de adecuaciones que la construcciéon popular siempre siguié ha
sufrido mucho frente a la propaganda de los nuevos materiales, la puesta en
valor de los cambios por los cambios mismos, el incentivo de la velocidad por
encima de la calidad y la ilusidon de que las nuevas técnicas no necesitan de
mantenimiento. Con ello, no sélo han ido perdiéndose soluciones eficaces,
sino que, al no poder acceder plenamente a los sistemas industrializados
de calidad, el constructor popular se ha quedado a mitad de camino con
soluciones hibridas que normalmente carecen de las bondades de ambos
sistemas, para quedarse con lo peor de cada uno de ellos. Sélo con los
anos se suele caer en la cuenta de que los materiales “modernos” necesitan
también ser mantenidos y reparados periodicamente.

Asf como en esta conjugaciéon de lo antiguo y lo nuevo el panorama no es
muy gratificante, igualmente habria que considerar lo que esta pasando frente
a las catastrofes y cémo se actlia ante ellas, no sélo ante la emergencia sino
también en la prevencion y en las etapas posteriores cuando personal sin
conocimientos técnicos prefiere demoler antes que restaurar. En este sentido,
las arquitecturas vernaculas estan hoy ante amenazas latentes adn en zonas
bastante apartadas. Sobre este asunto se ha llamado la atencion muchas
veces, al menos desde congresos sobre prevencion sismica de la década
de 1980, pero pareciera que las recomendaciones profesionales no han sido
recogidas por las autoridades competentes, por lo que tanto el patrimonio
cuanto las arquitecturas vernaculas siguen sin estar debidamente atendidas.
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Y si los problemas sismicos al menos han sido tratados y se ha escrito sobre
la prevencion y sobre la manera de construir y de proteger, sobre otro tipo de
catastrofes aun queda mucho por avanzar. Hablamos de cuestiones naturales
como huracanes e inundaciones, asf como de riesgos de fuego, vandalismo y
guerras, debidos a intervencién humana.

Finalmente, aunque haya mas estudiosos de estos temas que hace unas
décadas, no se ha logrado revertir la situacion desfavorable en que estan
estas arquitecturas vernaculas frente a los posibles apoyos técnicos y al
alcance de los créditos. Como hemos dicho, las casas de estudio suelen no
atender estos temas para investigarlos, para ensenarlos ni para difundirlos.
Las entidades crediticias por lo general no admiten financiar construcciones
en las que se apliquen técnicas vernaculas ni aceptar edificios antiguos
realizados con estos sistemas como garantia inmobiliaria. De todos modos,
en los Ultimos tiempos esto ha tenido algunos casos diferentes: ciertas zonas
del interior de los paises han aceptado el reto y hoy hay algunas esperanzas
al respecto.

De todos modos, lo que ha cambiado mucho desde la década de 1970
es la manera de transmitir los saberes vernaculares a quienes trabajan en
patrimonio. Esta es una noticia muy gratificante, ya que se ve nuevamente
armada aquella vinculacion entre uno y otro mundo, y en esa ayuda mutua
ambos asuntos empiezan a verse beneficiados.

LO QUE FALTA

Este panorama que hemos expuesto nos ayuda a ver con mas claridad lo que
aun nos falta hacer. Lo primero que deberiamos abordar es la sistematizacion
de conocimientos, cubriendo los baches notorios. Es decir que deberiamos
armar un panorama de lo que ya hay hecho, mirar la bibliografia de manera
critica y con ello formarnos una idea de los huecos que quedan, sea teniendo
en cuenta los temas -materiales, sistemas, tipos de construccion, oficios- asf
como teniendo en cuenta las zonas geograficas menos estudiadas. Asimismo,
deberfamos apreciar silo publicado es nada mas que la presentacion de casos
aislados, es una reflexion sobre un conjunto de casos 0 es una propuesta
tedrica. Sélo asi podremos encarar una organizacion efectiva para cubrir esas
lagunas.

En segundo término, habria que conseguir el reconocimiento de esta
arquitectura por parte de quienes manejan patrimonio. No es tarea demasiado
diffcil pues vemos que en muchos sitios eso ya esta en camino. Sin embargo,
sabemos que hay situaciones o paises donde este aspecto debe ser aln
cultivado. Y ello no sélo por quienes realizan tareas de conservacion vy
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restauracion, sino principalmente por quienes gestionan el patrimonio y por
quienes tienen a su cargo la concesion de las obras, personas que a veces
estan mas inclinadas a mirar los costos econdmicos inmediatos y no los de
largo plazo, que es donde la arquitectura vernacula tiene mejor respuesta por
su adecuacion al medio.

Otro asunto a considerar es la atencion a las posibles transferencias
conceptuales, no soélo tangibles, que deben darse entre lo vernaculo y lo
patrimonial. Si ya hablamos de lo concerniente a los vasos comunicantes
de materiales, sistemas, herramientas y hasta de organizacion laboral, es
necesario alcanzar un escalén mas. Entender situaciones de concepto, que
van mas alla de lo meramente practico y que se insertan en la forma de ver
la arquitectura, la manera de respetar la obra ya hecha y las ideas que la
sustentaron, supone un conocimiento mas profundo que redundara en un
intercambio mas enriquecedor.

Logicamente, habra que plantearse el ingreso del tema en planes de estudio
no ya como una cuestion eventual o de moda, sino como parte de los
conocimientos que quienes van a construir sepan reconocer. Asi como se
estudia la historia de la arquitectura a través de plantas, cortes y fotos, seria
necesario saber como estuvieron realmente construidos esos edificios. Pero
también que en aquella época no habia sélo palacios y templos, sino que las
casas donde vivia la gente del pueblo tenian tales y cuales caracteristicas.
Lo mismo vale para cuando se estudien materiales y sistemas constructivos,
que deberian contemplar al menos las formas vernaculas de la propia region
del centro de estudios. No puede ser que sigamos teniendo egresados que
no entiendan las técnicas de las construcciones en las que les tocara actuar
especialmente en sus primeros pasos profesionales, cuando deban intervenir
edificios existentes sencillos, o cuando deben enfrentarse con una tarea
patrimonial.

Por lo que hemos visto, es necesario ampliar las investigaciones en los temas
de oficios, herramientas y Iéxico, pues son de los que menos sabemos. En
tal sentido, tendriamos que hacer una bibliografia comentada para darnos
cuenta la cantidad de lagunas que tenemos, saber delimitarlas y actuar en
consecuencia. Por un lado, documentos, tratados, articulos y libros nos
ayudaran, pero sera indispensable hacer mucho trabajo de campo para
recoger de primera mano estos valiosos datos que dia a dia van perdiéndose.

Por todo lo expuesto, estimamos como corolario que hay que consolidar las
redes de trabajo. No olvidemos que ya hay muchas redes, que hoy se ven
facilitadas por la tecnologia y la comunicacién, pero también sabemos que,
mientras se crean algunas redes, otras se debilitan y desaparecen, y hasta
otras que terminan desviandose de su cometido original. Por eso, debemos
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comprometernos con los trabajos que van proponiéndose y consolidar lo que
ya hemos formado. Para ello se necesita saber bien qué es lo que queremos
hacer y buscar los medios para llevarlo a cabo.

Y dentro de ello, debemos ir superando la mera presentacion de casos
para integrar un verdadero foro de discusion y reflexion conceptual. Sélo asf
cualquiera de las redes en las que actuemos estara cumpliendo su cometido.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Agurcia Fasquelle, R; Soto G., Rolando: “La casa de Don Calecho: un ejemplo de
la Arquitectura Vernacula en Honduras”. Revista del Instituto Hondurerio de
Antropologia e Historia, Vol. VII, N° 1, jun., 1984, pp. 47-59

Alexander, Christopher: E/ Modo Intemporal de Construir. Barcelona: Gili, 1981.

Arcila L., Jorge Humberto et al.. Guadua y Madera aplicadas a nuevas Tecnologias
de Vivienda Popular en Caldas. Manizales: Universidad Nacional de Colombia,
1985.

Atkinson, G. Anthony: Disefio y construccion en los trdpicos. Bogota: Centro
Interamericano de Vivienda, OEA, 1954,

Benavides, Antonio: “Arquitectura vernacular de la costa norte del Perl”, Arkinka, 47,
1999. pp. 76-85.

Bosch, Beatriz: “Contribucion al estudio de la vivienda en el Litoral, durante la primera
mitad del siglo XIX”. GAEA. Anales de la Sociedad Argentina de Estudios
Geogréficos, Tomo VII, 1945, pp. 339-345.

Caiuby Novaes, Sylvia (coord.): Habitagbes Indigenas. San Pablo: Nobel, 1983.

Calderén, Alfonso: Saraguro Huasi. La casa en la “tierra del maiz”. Quito: Banco Central
del Ecuador, 1985.

Calderon Trejo, Eligia, Las casas de Hacienda. Un caso de arquitectura vernacula en
Meérida, Mérida (VE), 1998.

Cepal: Lista de publicaciones producidas por la unidad conjunta CEPAL/PNUMA de
desarrollo y medio ambiente. LC/R.902/Rev.2. Santiago: Cepal, 11 de mayo,
1995.

Construccion de la Ciudad 19, Barcelona, noviembre 1981.

CYTED: Boletin Subprograma XIV. Tecnologia para viviendas de interés social, Afo |, N°
1, septiembre, 1992 y nimeros subsiguientes.

55



Maestria en Gestion e Intervencién en el Patrimonio Arquitecténico y Urbano

CYTED-D, Proyecto XIV.1: Catalogos de Sistemas Constructivos. Tecnologia para la
autoproduccion del habitat. Santiago: Cyted-D, 1991.

CYTED-D, Proyecto XIV.1: Vivienda Latinoamericana. Tecnologia y participacion social
en la construccion del habitat popular. Santiago: Cyted-D, 1991.

Deanzer, Jacqueline et al.: Analyse d’architecture vernaculaire. Maloca. Colombie/
Amazonie. fotocopia, 1975.

Gandara G., José Luis; Velasco, Osmar: Tecnologia Apropiada para los Asentamientos
Humanos. Guatemala: Centro de Investigaciones de la Facultad de Arquitectura
de la Universidad de San Carlos de Guatemala, Fundacion para la Vivienda
Cooperativa, 1992.

Garcfa, Andrés: “El Palafito, la casa primigenia”. Informes de la construccion, Vol. 43,
N° 413, mayo-junio, 1991, pp. 55-65.

Guarda, Gabriel, La tradicion de la madera, Santiago, Universidad Catdlica de Chile,
1995.

Gutiérrez, Ramoén (coord.), La otra arquitectura. Ciudad, vivienda y patrimonio,
Barcelona-Madrid, Lunwerg, 2000.

Hébitat: Estudios monograficos sobre materiales y tecnologias de construccion
autdctonos. Proyectos de demostracion seleccionados. Vol. Il: Honduras.
Nairobi: Habitat, 1985.

Habiterra. Catalogo de la Exposicién Iberoamericana de Construcciones de Tierra,
Bogot4, Escala- CYTED, 1995.

Hasek, V. C.: Casa tropical de madeira. Un modélo de habitacdo rural para a Amazonia.
Belém: Ministério do Interior, Superintendéncia do Desenvolvimento da
Amazoénia (SuDAm), 1971.

Hidalgo Lopez, Oscar, Nuevas técnicas de construccion con bambu, Bogota,
Universidad Nacional de Colombia, 1978.

ICOMOS: Carta del Patrimonio Vernaculo Construido. ICOMOS, s/f.

Lolich, Liliana, Patagonia. Arquitectura rural en madera, Bariloche, Instituto Argentino de
Investigaciones de Historia de la Arquitectura y el Urbanismo, 1993.

Lopez Morales, Francisco Javier: La casa vernacula en México. 1987.

Maltés Santiago, Franklin; Maltés Santiago, Carlos: “Viviendas rurales del “Norte
Chico” de Chile. Su pérdida de identidad”. En: VI Seminario Internacional Forum
UNESCO. Vol. IV: Libro de Comunicaciones, 2° parte. Valencia, Universidad
Politécnica, 2002. pp. 171-179.

56



Conservacion de la arquitectura vernacula
técnicas y oficios constructivos

Marussi, Ferruccio: Arquitectura Vernacular Los Putucos de Puno. Lima: Universidad
Ricardo Palma, 1999.

Mendieta y Nufez, Lucio: La Habitacién Indigena. México D.F.: Universidad Autbnoma
de México, 1939.

Monzon Rodriguez, Flor De Maria; Oliden Mila, Julio César: Tecnologia y Vivienda
Popular. Lima: ITDG, CIDAR 1990.

Mora Saucedo, Julio E. et al., Arquitectura Vernacular en Panama, Washington, OEA,
1994.

Moran Ubidia, Jorge: Vocabulario de Arquitectura Campesina en el Litoral Ecutoriano.
Guayaquil: Museo Antropolégico del Banco Central del Ecuador, Universidad
Laica Vicente Rocafuerte, 1987.

Moya Rubio, Victor José: La vivienda indigena de México y del mundo. México D.F.:
UNAM, 1982,

Ortega, Alvaro: Glosario de términos empleados en Arquitectura y construccion en el
Istmo Centroarmericano. ONU, 1961.

Prieto, Valeria (coord.): Proyecto de recuperacion de la arquitectura vernacula e impulso
al desarrollo integral de la comunidad indigena de San Antonio Tierras Blancas,
Municipio de los Reyes, Michoacan. Morelia: Secretaria de Cultura del Estado
de Michoacéan, 2006. 127 pag.

Robledo, Jorge Enrique; SAMPER, Diego: Un siglo de bahareque en el Antiguo Caldas.
Bogoté: El Ancora Editores, 1993.

Salinas, Iris Milady: Arquitectura de los grupos étnicos de Honduras. Quito: Tegucigalpa:
Ediciones Abya-Yala, Editorial Guaymuras, 1991.

Sanou Alfaro, Ofelia M., Arquitectura e historia en Costa Rica. Templos parroquiales del
Valle Central, San José, Universidad de Costa Rica, 2001.

Summarios, Aho 6, N° 65/66, mayo-junio, 1983.

Téllez, German et al., Casa campesina. Arquitectura vernacula de Colombia, Bogota,
Villegas, 1993.

Torre, Marco De La; Bonilla, Enrique: Tipologias y tecnologias de vivienda de poblaciones
menores. Trapecio Andino-Cusco-Puno. Lima: ININVI, 1988.

Venezuela, Consejo Nacional de la Vivienda; Fundacion Proyecto Paria: E/ bambd,
arquitectura, ambiente y comunidad. Técnicas y propuestas. Ponencias.
Caracas: Fundacion Proyecto Paria, 1992.

57



Maestria en Gestion e Intervencién en el Patrimonio Arquitecténico y Urbano

Venezuela, Universidad Central de Venezuela: Manual de construccion y mejoramiento
de viviendas de bahareque para el control de la enfermedad de Chagas.
Maracay: Direccion de Malariologia, 1989.

ViAuales, Graciela Marfa: “La interioridad del sur”, Cuadernos de Vivienda 1, Universidad
Nacional de Tucuman, San Miguel de Tucuman, octubre 2003. pp.11-31.

Vifuales, Graciela Marfa: Arquitectura Vernacula Iberoamericana. Sevilla: Quiles, 2013.

Weiner, Adam: E/ uso de la madera en la construccion de viviendas en paises en
desarrollo. Buenos Aires: Secretaria de Estado de Desarrollo Urbano y Vivienda,
[19867].

Zamudio Aguilar, Javier Francisco: Recomendaciones para el diserio de los
asentamientos humanos en el trépico calido-humedo del Golfo de México.
México D.F.: Universidad Autbnoma Metropolitana, Unidad Xochimilco, 1980.

Zeas S., Pedro; Flores E., Marco: Hacia el conocimiento de la Arquitectura Rural Andina.
Caso alta montanha cafiar. Cuenca: Universidad de Cuenca, 1982.

58



Conservacion de la arquitectura vernacula

técnicas y oficios constructivos

~ihes - s
» . ;
En Oaxaca, México, se usan adobes y tapias para la nueva edificacion.
Fuente: Red PROTERRA. 2011
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Técnicas populares de entramado y tierra para la capilla de Ramada San Pedro en
Lambayeque, Pert. Fotografia antigua, coleccion Willy Torres.

] 07 @ N SR e |
Técnicas madereras en iglesias de Chiloé, Chile. 2000. Foto Alejo Gutiérrez Vifiuales.
Coleccién Cedodal.
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) i
El uso del bambu en arquitecturas modernas. Bar Caballo Loco. Manizales, Colombia. 2010.
Tomado de: https://guaduaybambu.es.tl

e
Los pobladores participan en la construccién del centro sanitario. Hueje, Apurimac, Perd.
2008. Foto: Alejo Gutiérrez Viruales. Coleccion Cedodal.
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En el siglo XXI sigue en pie la construccion popular en Cotarusi, Apurimac, Perd. 2008. Foto Alejo
Gutiérrez Vifiuales. Coleccién Cedodal.
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PATRIMONIO CULTURAL Y REPRESENTACIONES VISUALES
HUELLAS DEL PASADO EN EL PAISAJE COSTERO

Mgq. Lic. Graciela Zuppa

PRESENTACION

El patrimonio cultural es el resultado de una construcciéon social. Los objetos
que lo conforman estan determinados por sus cualidades materialesy por los
contenidos simbdlico/significativos que les dan sentido. Dentro de un contexto
social determinado, estos productos manifiestan los caracteres identitarios de
un grupo porque surgen de los vinculos que se gestionan entre sus actores y
el medio en el que viven.

El concepto de patrimonio cultural asi concebido, es dindmico y complejo ya
que no depende soélo de los objetos o bienes sino que se incluyen, también,
los valores renovables que las sociedades les atribuyen en el devenir histérico.
La visidn acotada y singular del patrimonio como “monumento” fue superada
a través de la inclusion del concepto de valor cultural. La UNESCO' vy las
distintas convenciones internacionales que trabajaron el tema, sostuvieron
el reconocimiento de esta nueva concepcion del patrimonio a través de una
nocion mas inclusiva que califica tanto entidades materiales como inmateriales.

El enunciado antes acreditado, se corresponde con el concepto antropolégico
de cultura, comprensién que abre el camino hacia la tutela de la diversidad
cultural, entendida como una concepcién permeable y abierta que favorece el
reconocimiento de los diferentes y desiguales grupos sociales.

La Convencion del afio 2003 reunida en Paris, que impulso el concepto de la
diversidad, decidio defender y rescatar otro aspecto necesario como es el de
la salvaguarda de bienes que comprende: “la identificaciéon, documentacion,
investigacion, preservacion, proteccion, promocion, valorizacion, transmision
— basicamente a través de la ensefianza formal y no formal — y revitalizacién
de este patrimonio en sus distintos aspectos (Art. 2.3).

Comoresultado de estos fundamentos, acceder al conocimiento del patrimonio
cultural implica poder explorar un universo multiple y heterogéneo junto a
sus diversas posibilidades de lectura e interpretacion. Este trabajo sostiene
como nlcleo de interés, la aceptacion de la diversidad cultural junto a sus
formas de expresion. Se estudiaran artefactos materiales, sus procesos de
elaboracién y sus contenidos inmateriales significativos. EI campo de trabajo
lo constituye una serie de pinturas que favorecieron el registro de huellas en el
borde costero de Mar del Plata y que fueron disenadas a partir de las primeras
incursiones en el paisaje, hasta que se concretd la inauguracion de la villa
balnearia.
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Para alcanzar tal fin, se siguen las claves renovadas de investigacion que han
propuesto la consulta de nuevas fuentes para el conocimiento de la historia
y del patrimonio, atendiendo no sélo a documentos escritos sino, también,
pinturas, afiches, folletos, historias orales y grabados (entre otras). Asimismo
se incluyen, como metodologia para el andlisis, las estrategias desarrolladas
por los estudios visuales, mecanismos que permiten revisar las imagenes
generadas en torno al paisaje, a fin de mostrar su pertinencia operativa para
los estudios del patrimonio.

A pesar de intentar habitualmente disponer una separacion instrumental entre
el patrimonio material e inmaterial, se plantea cierta dificultad para disociarlos.
Por este antecedente, se trabajaran las obras pictoricas como soporte material,
a la vez que se indagara su proceso de disefo y materializacion junto a los
significados adjudicados en cada representacion visual.

IMAGEN Y MEMORIA. LECTURAS E INTERPRETACIONES

Cuando se disfruta parte del patrimonio cultural, se pone en movimiento la
capacidad de conocimiento y la recuperacion de un pasado a través de la
memoria social. Esta memoria compartida permite reactualizar, selectivamente,
aquello que se ha querido resguardar. El uso de imagenes juega un papel
importante porque permite referenciar espacios, lugares, actores y, en su
conjunto, son parte de ese juego de recurrencia. Asi, el patrimonio visual se
vuelve fuente de conocimiento para la interpretacion de un entorno seleccionado.

Desde el escenario del patrimonio cultural, al aproximarnos a una pintura de
paisaje, es posible ver representadas experiencias sociales; modos de vida;
pertenencias grupales; intervenciones en la naturaleza; técnicas artesanales
y situaciones vigentes, ausentes o imaginadas. Paralelamente, reconocemos
en su produccion los materiales empleados y las modalidades adoptadas
para su muestra y exposicion. El proceso de disefio, generado por el creador,
operara para lograr la transformacion de una materia como el 6leo, el acrilico o
la acuarela en un artefacto visual con sentido significativo. Como contraparte,
los receptores iniciaran experiencias de interpretacién que dependeran del
capital simbdlico que cada uno disponga.

Esta propuesta hara hincapié en las modalidades de realizacion de las
pinturas, los contenidos y los valores, antes que en las cualidades del
resultado. Desde los estudios del patrimonio, se atendera tanto a los hechos
ligados a la memoria y a la historia como a la idea de rescatar los caracteres
emblematicos del paisaje detectados en el conjunto de obras analizadas.
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INTERVENCIONES EN EL PAISAJE COSTERO

El proceso de construccidon de un paisaje implica tanto las intervenciones
que cada grupo social imprime sobre la naturaleza como las sucesivas
transformaciones que la modifican. Ante su percepcion, se inicia un camino
para comprender su realidad visual y descubrir cémo fueron orientadas las
decisiones de intervencion operadas en el tiempo. El paisaje no solo nos
muestra coOmo es un lugar sino, también, una forma de verlo. Hay visiones
endogenas y otras exdgenas; los residentes y gestores del lugar lo ven de
una manera mas interactiva y los visitantes, desde una perspectiva menos
participativa.

Ante un observador, los paisajes representados aparecen para ser
interpretados y para reconocer que son herencia de un pasado e historia de
un lugar. El paisaje es marca en el territorio y huella en la memoria social, de alli
que comprenderlo implique desentranar l0s procesos y las representaciones
sociales que legitimaron la instalaciéon de un grupo en su entorno. Asi, los
actores sociales que modificaron su medio, lo hicieron segun sus particulares
condiciones y las posibilidades de dar respuesta a las inevitables demandas
espaciales. Como consecuencia, no se pueden escindir de los estudios del
paisaje los relacionados con su historia social.

Este analisis cognitivo propone un acercamiento segun diferentes escalas
de percepcion: una naturaleza disponible para su intervencion; los agentes
que provocan la produccién social del paisaje y una construccion simbolico/
significativa que caracteriza y califica el lugar. Es decir, se trata de un
entrecruzamiento entre naturaleza, agentes y practicas.

PATRIMONIO VISUAL, ALGUNAS MUESTRAS DE MAR DEL PLATA

| - Hacia la mitad del siglo XIX, en la costa del sudeste de Buenos Aires,
no se habia aun madurado la planificacién de un lugar con caracteres de
balneario, sélo un grupo de empresarios proyecta actividades vinculadas con
la explotacion rural y la industrial. La sociedad encabezada por el Bardn de
Maué y José Coelho de Meyrelles? se movilizd hacia la zona, con el objetivo
de alcanzar los beneficios econdémicos que podia traer aparejado la captura
del ganado cimarron y la posterior explotacion de un establecimiento industrial
relacionado con la venta de tasajo.

La accion de José Coelho de Meyrelles determind, ademas, una de las
primeras incursiones en el territorio y el estudio de las posibilidades de
explotaciéon de sus riquezas. Para lograr su proyecto, envia al Ing. Guillermo
Bragge en un bergantin, con el fin de reconocer y verificar la viabilidad de
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construir un puerto en la bahia de la actual playa Bristol. El enviado elabora,
en el ano 1856, un informe y un grafico de la zona siguiendo esta descripcion:

El Establecimiento esta situado a cerca de 100 leguas de la ciudad de
Buenos Aires [...] y se compone de tres estancias [...] reunidas bajo una sola
administracion. La mas importante de ellas, en cuanto a magnitud y situacion,
tiene de frente 30.000 varas al Atlantico, y al examen de este frente o linea de
costa, dediqué mi atencion con preferencia [...] La primera colina de piedra
que se encuentra se llama Sierra de la Chacra, y a corta distancia mas al Sur,
cerca de 1.200 metros (1.380 varas), se levanta otra colina de forma semejante,
y que denominaremos nosotros la Sierra de la Hydra (en alusion al nombre del
bergantin que los habia transportado hasta el lugar). Entre estas dos colinas,
esta la Bahia principal destinada a la formacién de un puerto [...] La profundidad
es de 200 metros. El terreno entre las colinas es llano 'y bajo. Al pie de la Sierra
de la Chacra corre un arroyo permanente de agua dulce que podria estancarse
para el servicio de todas las futuras necesidades del puerto [...] Considero muy
oportuno el establecimiento alli de un Saladero que haria cuenta, aun cuando
hubiera en el distrito menos ganado que el existente en la actualidad. Solamente
en la Laguna de los Padres hay de 75 a 80.000 yeguas alzadas, que solo
pudieran beneficiarse planteando un Saladero en el terreno mismo.3

La imagen aérea construida en el escrito y el grafico del sitio (Imagen 1), sin
ocupantes, apunta a ser lo mas precisa posible para no desvirtuar las formas
de identificar la zona y los recursos aprovechables. Se trata de estimular los
deseos de conocer el lugary, a la vez, permitir un proyecto de emprendimiento
sustentable dado que acentla las posibilidades alentadoras para quienes
quisieran conformar una sociedad. Por otra parte, el agregado significativo
de un rompeolas en madera de pino — inexistente en el sitio - y un muelle de
hierro en forma perpendicular a la linea de costa, acrecientan los atractivos
para el futuro comprador. Estas intervenciones expresivas responden a las
construcciones sociales necesarias para configurar un espacio calificado que
permita la instalacion de un puerto en la bahia. El disefiador decide mostrar un
mar apacible y dentro de un ambito protegido entre las dos lomas.

Esta primera representacion de la costa materializa una visién positiva de la
zona con una carga significativa que permite salvaguardar las formas primeras
que caracterizan el lugar.

Il — Mas tarde, un mural de 1913* (Imagen 2), realizado por el pintor Fausto
Eliseo Coppini,® dibuja las caracteristicas topogréficas de la misma bahia, junto
a las construcciones precedentes a la traza en cuadricula que planteaba la
ocupacion de la costa. De izquierda a derecha, se perfila la casa del fundador
Patricio Peralta Ramos, una barraca y un almacén de ramos generales, un

66



Patrimonio cultural y representaciones visuales
Huellas del pasado en el paisaje costero

saladero con sus corrales y construcciones para el personal, un molino,
una capilla, un muelle y, destacandose como improntas lineales, el cauce
del arroyo las Chacras y algunos caminos que indican los trayectos hacia
Balcarce y Buenos Aires. También se advierte una bajada hacia la costa que
registra el paso de los caminantes y por donde “de tarde en tarde podia llegar
un gaucho errante de la pampa a refrescar la cansada cabalgadura (...) no sin
esfuerzos y sin peligros podia llegar hasta la orilla de la bahia”.®

Esta composicion genera, nuevamente, una vista aérea desde el mar que, a
su vez, jerarquiza y destaca la posibilidad de reconocer la bahia como puerto
natural. Las aguas en reposo expresan la posibilidad de desplazamiento
seguro para embarcaciones que se acerquen desde Buenos Aires, en sefial de
anticipar un promisorio futuro comercial. En la loma Stella Maris, a la izquierda,
(Sierra de la Hydra en el plano Bragge) se encuentran pastando ejemplares
vacunos y algunas gaviotas que rodean las naves del primer plano. No se
muestran indicios de préacticas vinculadas con el mar como sitio para el placer
y sélo se advierten en la playa algunas barcas fuera de servicio.

De caracter evocativo, la imagen registra las intervenciones que definen
los pasos iniciales del fundador haciendo que, junto a las instalaciones del
saladero, se destaque en la parte mas alta de la loma de Santa Cecilia (hacia
la derecha), la capilla en honor a su muijer y, en el centro, la fachada triangular
de su vivienda particular, conocida como “La Casilla”.

Todos estos hitos resultaron los referentes principales para proteger la
memoria de los mojones puestos por el fundador y lograr la configuracion
originaria del lugar.

[l - Avanzando en el recorrido, la pintura de Francesco Paolo Parisi 7 (Imagen
3), disefa el mismo sitio a partir de un angulo de vista desde su extremo sur.
Se trata de una obra con una importante informacién, guardada en la memoria
de muchosy transferida a los escritos de los historiadores locales. Resulta una
perspectiva que expone y revela el ingreso de las operaciones hoteleras que
acompanaron la historia inicial del balneario.

Para un mejor andlisis, se ha fragmentado la obra en tres partes que, a su vez,
seran analizadas segun tres planos espaciales:

En la primera (Imagen 4) se advierten, en primer plano, las viviendas de los
pescadores que mantienen una misma tipologia resuelta con un volumen
simple y cubierta a dos aguas. La distribucién en el sitio no establece limites
entre las edificaciones sino que se evidencia la idea de una ocupacion
compartida de la playa. Hay referencia a personas en actividad y algunos
encuadres de la vida doméstica; todos testimonios disefiados desde la
técnica de captacion de lo instantaneo acorde con los movimientos artisticos
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del momento. En un segundo plano se advierte la vivienda de un notable,
Arturo Paz, en dos plantas y cubierta a cuatro aguas y, en tercer plano, la
volumetria de la catedral con menor definicion en su perfil.

En la segunda (Imagen 5), aparecen actores y algunas construcciones en la
playa; en la parte media los hoteles y en ultimo término, el edificio religioso ya
identificado. Se puede advertir que en un mismo escenario se alojan distintas
funciones y se concibe una convivencia de realidades aun no deslindadas con
claridad. En el primer plano, se disefia un marco para el enlace del hombre
con la naturaleza junto a la articulacién de agentes que trabajan en la pescay
sus viviendas particulares. Asimismo, se esbozan personas que caminan, se
banan y se protegen del sol; resulta un mundo de contrastes tanto materiales
cuanto sociales. En el plano medio, la presencia de hoteles (Bristol y Gran
Hotel) anuncia un tiempo para inaugurar estadias de verano y, en dltimo plano,
con sus limites desdibujados, se destaca la aguja y el cuerpo de la Catedral
como un acento visual protagdnico y religioso de la ciudad.

En latercera (Imagen 6), aparecen las diferentes intervenciones, yalocalizadas,
con la inclusion, aislada y sobre la ondulacion de la derecha, de la Capilla
Santa Cecilia que el fundador levanta en homenaje a su mujer, arquitectura
que determina la traza en damero de la ciudad, a partir de su linea de fachada.

La presencia de hoteles en la pintura habla del deliberado rescate del servicio
para turistas. Estos emprendimientos tuvieron en sus origenes defensores y
detractores. Una nota de un periodista, luego de la inauguracion del Hotel
Bristol, se referia al acontecimiento en estos términos:

“... el dia 8 de enero de 1888, se inaugura con musica, rumor de olas y mugir
de vacas a sus puertas, 0 gritos de pescadores reparando sus redes; a unos
metros sobre la arena [...] alli el lujo, el esplendor. A su alrededor, la ciudad que
recién dejaba de ser campo y que por ello, albergaba en sus calles y cerca del
monumental edificio, sus vacas, caballos y perros.”

La obra de Parisi anticipa los primeros referentes de la idea de transicion
hacia una villa balnearia. Las acciones a emprender estaran vinculadas con la
posibilidad de incorporar el mar como medio de disfrute junto a los encuentros
sociales que implicaban los desplazamientos desde otras ciudades. Diferentes
intervenciones iran acompafnando decisiones empresarias e institucionales
para despejar la arena de las practicas de la pesca y buscar otra localizacion,
acorde con sus necesidades. La convivencia entre veraneantes y pescadores
se mantuvo hasta que la actividad se mostr6 como un impedimento para el
desarrollo de practicas de sociabilidad vy rituales distinguidos. Lentamente,
los trabajadores del mar debieron cambiar su ambito para instalarse en
otro barrio, alejado de su emplazamiento inicial y con algunas condiciones
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nunca bien aceptadas. Si bien la reglamentacion exigia la demolicion de sus
viviendas y su traslado hacia el sur, permitia la continuidad de la actividad
de los barcos con la expresa recomendacion de no limpiar el producto de la
pesca en el lugar.®

IV - Las tematicas vinculadas con los retratos y las escenas costumbristas dan
un giro; el impresionismo gana terreno y los artistas se disponen a trabajar en
torno a los espacios exteriores, con el uso de la luz natural y el protagonismo
de las nuevas préacticas sociales. Mar del Plata se vera favorecida con este
proposito y sera registrada a través de los distintos artistas que llegan a la
ciudad y que colaboran, con sus obras, a impulsar, difundir y promocionar las
transformaciones que se originan en la ciudad.

Pronto llegan maestros y artistas desde Francia, Italia, Espana quienes, junto a
los argentinos, acceden alas vistas de la costa para captar su nueva ocupacion.
Entre esos pintores se encuentra Julio Vilay Prades'® quien rescata y configura
una vision compleja de playa Bristol (Imagen 7). El espacio de la composicion
esta ocupado por un grupo de pescadores, sus barcas tiradas por caballos
saliendo del mary las redes al viento como testigos de la finalizacion de una
jornada de trabajo. Siguiendo la linea que dibuja el borde costero, se asienta
una serie de casillas de madera con pilotes sobre el mar que conforman el
barrio de los trabajadores.

En primer plano, un grupo de veraneantes sentados sobre la arena, es
observado por “los otros” que solo reconocen la playa como su espacio de
trabajo. Esta relacion desigual preanuncia los cambios que se estan gestando
en la ciudad y algunos de los conflictos muy préximos a la concreciéon de una
villa balnearia. Estas novedades culturales también se ven refrendadas con
la aparicion, en ultimo plano, de los bocetos de sus viviendas sobre la loma
Stella Maris. Casiimperceptible, el Torredn presenta su silueta sobre el extremo
sur de la bahia (a la izquierda de la imagen) cuyas pinceladas abiertas y sus
formas sin contornos definidos, manifiestan el uso del nuevo lenguaje au plein
air de los impresionistas.

Con la inauguracion de los primeros balnearios se pudo verificar que esos
artefactos materiales y sus instalaciones afines, se convirtieron en estimulo de
un modo particular de modificar el entorno natural y de incentivar el proceso
constructivo de la ciudad. Fue necesaria una serie de transformaciones y la
concrecién de un equipamiento, para que el &mbito recreado se adaptara a
las nuevas demandas.

V - En la obra de Antoni Utrillo Viadera'! (Imagen 8), se compone una reunion
proxima al mar en la que se acuerdan vinculos entre mujeres y hombres en
una actitud poco relacionada con las actividades propias en una playa. Casi
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podria hablarse de un ambito de sociabilidad urbano sin un correlato con el
medio en el que se encuentran efectivamente. Todos usan trajes de calle, con
calzados acordes para la misma ocasion y las cabezas cubiertas; condicion
que los mantiene interesados en la convocatoria y sin mostrar atraccién por
la vista del mar. La mujer en primer plano, envuelta en transparencias, se
aleja del grupo en un claro intento de ser retratada para avalar los deseos
de trascendencia y el de ser recordada por su estadia en la playa.' Nadie se
bana, sdélo los nifos juegan en el agua pero sin ocupar un lugar destacado en
la estructura de la obra. Llegar a Mar del Plata significaba el mostrarse y ser
vistos, sin pensar en incorporar en sus maletas un traje de bano

[...] ninguna senora que se preciara como distinguida, ponia sus plantas
desnudas en la arena humeda de la playa. Bafiarse en el mar no era chic, quien
lo hiciera, correria el grave riesgo de ver eliminado su nombre de las crénicas
sociales.™

El poblado inicial se fue modificando y la playa se manifest6 como un
complejo escenario para recibir intervenciones y novedades vinculadas con la
idea de un balneario. Las nuevas practicas promovieron abrirse a las riberas
y gestaron la necesidad de formalizar un medio publico capaz de alojar y de
construir otras formas de relacién ambiental. Los sitios preferidos por “todo
el mundo”, como las ramblas, seran los que permitan nuevos encuentros,
distendidos, lejos de las discusiones econdmicas, de los litigios politicos y de
las conductas urbanas de la capital.

VI- La construccion de ramblas fue adoptada por todos los centros balnearios
costeros, algunas se resolvieron con madera y otras de material; Mar del Plata,
no se alejo de esta iniciativa. Para el anélisis del nuevo espacio, se ha tomado
la obra de Léonie Matthis™ (Imagen 9) quien propone una de las vistas, desde
la playa, de la Rambla Bristol. El angulo seleccionado presenta uno de los
accesos al paseo en el que se advierten dos de sus cUpulas junto al perfil
del Club Mar del Plata que se encuentra hacia el lateral derecho. Se elude la
incorporacion del mar en el encuadre y sélo se ve la arena, las luminarias y
los caracteres constructivos del paseo. La arquitectura ideada complementa
la naturaleza porque resuelve la prolongacion de la caminata por la arena, a
través de un trayecto sobreelevado con distintos niveles y con capacidad para
una circulacion social, la contemplacion del entorno y de algunos fragmentos
de la ciudad. Estas vistas, en la actualidad, son guardadas en la memoria
social, integran los albumes de fotografias familiares e institucionales vy
participan del patrimonio cultural preservado.

Nota inmaterial en la obra de la autora: La técnica pictdrica utilizada, el
Gouache, es de origen medieval y fue adoptada por los ilustradores de libros
iluminados. Se asimila a los procesos empleados en las acuarelas y aguadas
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porque usa como diluyente el agua. Tiene un grado de opacidad mayor que
el de la acuarela, caracteristica que permite cubrir colores saturados con
colores desaturados. Se pueden lograr transparencias con el control de la
intensidad de las pinceladas o con el agregado de agua. El soporte es el papel
y sus diferentes calidades como el Ingres, los de envolver como el Manila o los
coloreados, todos materiales que deben ser tensados antes de comenzar la
pintura. Fue una préctica transmitida por el uso y en forma oral hasta el tiempo
en que se industrializd su elaboracion.

VII - Luigi Zago'® conduce la mirada hacia la Ultima transformacion del borde
costero seleccionado. La pintura Desde el Torreén (Imagen 10) materializa,
a lo lejos, el complejo Casino — Hotel Provincial que dibuja la concavidad de
la bahfa en estudio. En la imagen se recorta la obra del Arquitecto Alejandro
Bustillo que reemplazd la Rambla afrancesada (antes comentada) y que
permite divisar tanto los distintos cambios atribuidos a la modernidad como las
nuevas formas de gestionar encuentros, recreacion, caminatas y permanencia
frente al mar. El artista recurre al paisaje, deja su registro y lo califica desde la
emocién que le provoca

“ ... Lo que quiero decir es claro para todos. Evito los sofismas, busco la
profundidad de las cosas, la construccion, el color, la unidad de la imagen. Lo
que siento y para mi corazon trae alegria, lo pinto, tratando de arreglar la emocion
que tenia, haciendo que el paisaje o la figura sean mios. (Zago, 1977)” 1®

El recorrido ideado recoge un corpus visual representativo de las multiples
huellas trazadas en el medio natural; un verdadero palimpsesto. Sucesivas
intervenciones confluyeron a guardar historias que se rescataron desde la
imagen, los documentos escritos y algunas historias orales dispuestas para
Su salvaguarda.

REFLEXIONES FINALES

La singularidad de la costa maritima elegida (hoy Mar del Plata) resulta de
su versatilidad para incorporar nuevas funciones y renovadas apropiaciones
espaciales. El paisaje construido por los distintos agentes resulta una realidad
fisica y, a la vez, una representacion cultural que se hace de ella. Como
consecuencia, se puede volver paisaje lo que es solo territorio y provocar la
contemplacion y disfrute de sus componentes protagonicos.

El seguimiento de los cambios en el paisaje se ha podido rescatar, a través
de las maniobras retéricas y las légicas visuales asumidas por cada artista.
Ademas, ha permitido reconocer que un artefacto material y sus modos de
elaboracién permiten comprender los valores de carécter inmaterial que lo
configurany le dan unidad. La cultura material, en este trabajo las pinturas, no
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tendria sentido sin los significados asociados a esos objetos. Se trata de un
todo integral que no permite deslindar con precision los limites entre los dos
universos.

Por otro lado, es importante reconocer que los bienes culturales de un grupo
tienen un valor esencial y necesario que les permite resguardar historias de
su pasado. Asi, es posible sostener que esos bienes pueden reconocerse
como portadores de valor patrimonial en tanto que resultan necesarios para
mantener la identidad social, cultural y simbdlica del grupo que los sustenta
COmMO propios.

Las obras analizadas fueron referentes que permitieron el rastreo de cambios y
transformaciones sociales agenciados para la resemantizacién, equipamiento
y acondicionamiento del espacio. Lo visual remiti¢ a lo histérico y estableciod
vinculos con el pasado; ademas, actud sobre la memoria social incentivando
la valoracion de los caracteres del paisaje que hoy pertenecen al ambito de
los recuerdos. Asimismo, permitié y permite reflexionar acerca del patrimonio,
repensar nuevos interrogantes y concebir mecanismos de analisis para
concretar su resguardo.

NOTAS

" Para la UNESCO el patrimonio cultural inmaterial comprende: los usos,
representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas - junto con los instrumentos,
objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes — que las comunidades,
los grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su
patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacion
en generacion, es recreado constantemente por las comunidades y grupos en
funcion de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un
sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto de la
diversidad cultural y la creatividad humana [...] (art 2.1. UNESCO, Convencion para la
Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial, Paris 2003.)

2Coénsul de Portugal durante el gobierno de Rosas, hombre de campo, resulta uno
de los pioneros emprendedores que dio movilidad a la zona. GASCON, Julio César
(1942), Origenes histdricos de Mar del Plata, La Plata, Taller de impresiones oficiales.

*Informe del Ing. G. BRAGGE a Dn. José Coelho de MEYRELLES sobre el
establecimiento de un puerto en la costa de la Laguna de los Padres”, en Documentos
relativos al Puerto de Abrigo y Muelle en la costa del Sur, Buenos Aires, 1857, Mar del
Plata, 1970.

4 El mural pertenecia a la casa de los descendientes de Patricio Peralta Ramos (Avenida
Luroy La Rioja) realizado en 6leo sobre un alisado de yeso. Sus dimensiones: 4,60 m x
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3,80 m. Actualmente se encuentra en el acceso a la Facultad de Ciencias Econémicas
y Sociales de la UNMdP como resultado del rescate gestionado ante la inminente
demolicion de la casa mencionada.

® Pintor nacido en 1870y formado en la Real Academia de Brera. Conductor de un taller
en la Argentina que formé artistas como Gaston Jarry, Rodolfo Franco y Angel Vene
entre otros.

8 E/ Diario, ed. extraordinaria, Buenos Aires, 15 de febrero de 1908.

7 Pintor italiano (1857-1948) que reside en Buenos Aires hacia fines del siglo XIX. Es
el autor de los murales de la Catedral Metropolitana, en la que trabajé empleando la
técnica del encausto. Fue docente en la Academia de pintura que funda, decorador y
ejecutor de algunas iniciativas de la colectividad italiana. Vuelve en 1930 a Italia y se
radica en Roma.

8 El Diario, op. cit. p.41
° Digesto Municipal de General Pueyrredon, 1887.

'° Pintor valenciano (1873-1930) que, en varias ocasiones, viaja a Buenos Aires. Estudia
con Joaquin Agrasot, Juan Peyro y trabaja en el estudio de Joaquin Sorolla. Pinta las
telas que se instalan en el Salon Blanco de la Casa de Gobierno de Tucuman, asi
como también las que se encuentran en la Municipalidad del Tigre. Formo parte de los
representantes que participaron en la Exposicién internacional de Arte del Centenario.

" Pintor nacido y formado en Barcelona (1867-1944) realizé obra mural y trabajé
como retratista e ilustrador en historietas infantiles, postales publicitarias y turfsticas.
Incursiond en carteleria a través del lenguaje del Art nouveau e imprimié obra en
litograffa. En viaje por América llega a Mar del Plata, lugar donde deja frescos con
escenas de la vida de JesUs en el bautisterio de la Catedral.

2 Cf. Barthes, R.(1990). La camara ldcida. Nota sobre la fotografia. Barcelona, Paidés,
Comunicacion.

'8 Revista E/ Hogar, Afo XIX, N° 697, 23 de febrero 1923, p.24

' Artista nacida en Troyes, Francia (1883-1952), es una de las primeras mujeres
admitidas por la Academia de Bellas Artes de Paris. Se casa en 1912 con el pintor
Francisco Villar y viven en Buenos Aires, sitio donde desarrolla una importante obra
relacionada con vistas urbanas, series histéricas argentinas y paisajes de diversas
ciudades y asentamientos como los vinculados con Mar del Plata o la Quebrada de
Humahuaca. Expuso en varias oportunidades en la Galeria Witcomb.

® Nace en Verona, Italia y muere en Mendoza, Argentina (1894-1952). Desarrolla una
intensa practica artistica solo interrumpida por su participacion en la Primera Guerra
Mundial. Retoma su labor en Milan y en 1949 es invitado a Buenos Aires, viaje que
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le permitid exponer en diversas provincias, Uruguay y Chile. El tema de la ciudad y
el paisaje se vuelve recurrente publicandose un Catalogo en Cérdoba con cincuenta
planchas con paisajes de las sierras. Expone en Mar del Plata en el Hotel Provincial el
Salén Nogar6 y la Galeria de Arte Rubinstein.

' AAVV. (1977). Luigi Zago de Villafranca, Milan-Buenos Aires, Edizione d’Arte, p. 23.
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Plano Puerto !
Ing. Bragge - 1856 ;
Primer intento de puerto
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Imagen 2 - Fauto Eliseo Coppini (1870-1945). Puerto de la Laguna de los Padres, 1913. Mural.
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Imagen 3 - Francesco Paolo Parisi (1857-1948). Mar del Plata vista desde Playa Bristol, ca 1900-
1905. Oleo.

Imagen 4 - Francesco Paolo Parisi (1857-1948). Mar del Plata vista desde Playa Bristol, ca 1900~
1905. Oleo. (Fragmento)
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Imagen 5 - Francesco Paolo Parisi (1857-1948). Mar del Plata vista desde Playa Bristol, ca 1900-
1905. Oleo. (Fragmento)

Imagen 6 - Francesco Paolo Parisi (1857-1948). Mar del Plata vista desde Playa Bristol, ca. 1900-
1905.0leo.(Fragmento)
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Imagen 8 - Antoni Utrillo Viadera (1867-1944). Domingo en la playa, 19009. Oleo sobre tabla.

79



Maestria en Gestion e Intervencion en el Patrimonio Arquitecténico y Urbano

Imagen 10 - Luigi Zago (1894-1952). Desde el Torreén, 1952. Témpera.
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POLITICA DE SUELO URBANO COMO ESTRATEGIA PARA
LA PRESERVACION Y REVITALIZACION DEL PATRIMONIO
ARQUITECTONICO Y URBANO

Mg. Arq. José Maria Zingoni

“Si se desea repetir un siglo XX que produjo ciudades duales con
mares de suelo urbano miserable, salpicado de islas de suelo urbano
en excelentes condiciones, no tiene caso innovar proceso de acceso al
suelo. Si se desea revertir la tendencia, se requiere innovar las reglas del
juego de la gestion del suelo urbano.”

Carlos Morales Schechinger

La cita corresponde a un economista urbano mexicano que, con su
acostumbrada claridad y simpleza plantea que haciendo méas de lo mismo,
por méas que lo hagamos mejor, no vamos a conseguir resultados diferentes.
En materia urbana, y especificamente en gestion del patrimonio, debemos
innovar en procedimientos que nos permitan un planteo diferente, recreando
asi estrategias posibles de llegar a resultados eficaces. Claro esta que la
innovacion es para nosotros ya que, en otros paises, mucho de lo que vamos
a plantear se aplica con éxito.

LO QUE HACEMOS

En lo que respecta a la gestiéon del patrimonio, las herramientas mas
convencionales sonlas normas de protecciéonylosinstrumentos de valorizacion.
Entre las primeras, las diferentes jerarquias -local, provincial, nacional u otras-,
o aquellas relacionadas a individuos -edificios, muebles urbanos, conjuntos-
0 areas, con sus diferentes alcances. Entre los instrumentos de valorizacion
podemos sefalar los catdlogos e inventarios, en sus diferentes formas vy
alcances, como también los manuales de mantenimiento, procedimientos
o intervencion. Podriamos también sumar la creacién de organizaciones
y espacios vinculados a la preservacion, ya sea como promocion o como
custodia de estos bienes.

Pero poco se habla de lo que respecta al financiamiento. Si hay alguna
herramienta para tal, son tibias o pobres, como por ejemplo la eximicién de
algun tributo. En el caso de la provincia de Buenos Aires, los edificios que
tengan algun tipo de declaratoria por autoridad competente estan exentos de
pagar el impuesto inmobiliario; pocos lo conocen y casi nadie lo aplica, pero
aun asi, no tiene relacion con el cuidado del bien, ni las mejoras que en el se
hagan. Si quisiéramos, por ejemplo, promover la recuperacion de un edificio,
la eximicion de tasas o impuestos poco puede ayudar; en algunos casos,
todo ese beneficio anual podria significar el costo de entre uno y tres metros
cuadrados de obra.
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La promocion a partir de créeditos mas accesibles bien puede ser una
herramienta interesante y, consecuentemente, los beneficios tributarios
como los sefalados comienzan a ser significativos. Hace ya varios anos,
la experiencia que hicimos en Bahia Blanca sobre edificios del area central
nos permitié estudiar las caracteristicas materiales, juridicas, econdémicas y
sociales de un centenar de inmuebles. Del analisis, concluimos que lo mas
necesario para dicho patrimonio era dotar de lineamientos técnicos claros y
concretos que les permitan a profesionales del medio orientarse en el tipo de
intervenciones a realizar y crear oportunidades para aquellos propietarios o
inquilinos que comenzaban a ver que las mejoras en los edificios era un recurso
cultural que podia convertirse en atractivo para el publico y consecuentemente
para sus negocios.

Desde el municipio, en el marco de un Plan Estratégico impulsado por el
Municipio y realizado de manera participativa, desarrollamos un proyecto de
intervencién de obras patrimoniales propias como ser el Palacio Municipal,
el Banco Provincia (actualmente también de la Municipalidad), el Teatro
Municipal con sus plazoletas y los monumentos de Garibaldi, Rivadavia y
aquellos donados por las colectividades inglesa e israeli. La participacion de
especialistas como el Arqg. Alejandro Novacovsky y el Profesor Ernesto Diz
-encargado de los proyectos de iluminacion- marcaron una mirada diferente
que, sumada a un equipo de profesionales locales produjo una experiencia
significativa, aunque interrumpida prematuramente en el tiempo.

Teatro Municipal de Bahia Banca: puesta en valor, Args. José Zingoni, Alejandro Novacovsky,
José Luis Fernandez; iluminacion: Ernesto Diz. Fotografia: Gustavo Lobos, 2000

82



Politica de suelo urbano como estrategia para la preservacion
y revitalizacion del patrimonio arquitecténico y urbano

La propuesta municipal se ampliaba en un Programa de Revitalizacion del
Area Central y por lo tanto contaba con la participacion de vecinos en roles
muy diferentes. Uno de sus proyectos era el referido a la preservacion y puesta
en valor del patrimonio arquitecténico, el cual tenfa dos conjuntos de edificios
que requerian tacticas diferentes: aquellas obras que dependian del municipio
y las que no.

El primer grupo, las que dependian directamente del municipio, eran los
propios edificios municipales dentro del area central -Palacio Municipal,
Teatro Municipal y ex banco Provincia- y aquellos espacios publicos que por
sus caracteristicas era significativos patrimonialmente -Plaza Rivadavia y
plazoletas del Teatro-. Aqui, la tactica (se entiende por ella a la distribucion de
los recursos con un sentido estratégico) fue destinar aproximadamente un 10%
del presupuesto de obras publicas a la intervencién en obras patrimoniales
municipales del area central en un lapso de 3 anos.

Las intervenciones tuvieron caracter diferente, en algunos casos las podemos
considerar como puestas en valor con una mirada muy respetuosa de la
obra, pero en otras trabajamos con criterios mas rigidos propios de una
restauracion patrimonial. Podemos ver esas diferencias en el tratamiento del
Teatro Municipal y del Palacio Municipal, en donde en éste Ultimo quisimos
ser lo mas cuidadosos posibles dado el significado simbdlico que tiene el
edificio. Cabe aclarar que las diferencias muchas veces tenfan que ver con los
recursos econdémicos que demandaban las diferentes intervenciones, pero en
ninguin caso ello era motivo de una intervencién contraria a los valores propios
del edificio.

Claro esta que para llevar adelante una propuesta de esta envergadura era
necesario contar con un importante apoyo politico. Eso fue facil ya que el
propio intendente municipal, Agrimensor Jaime Linares (1991-1995/1995-
1999/1999-2003), era desde entonces un politico muy comprometido con el
tema. Una de sus primeras medidas de gobierno al asumir su primer mandato
fue la encomienda profesional del Inventario de Patrimonio Arquitecténico, la
decisiéon de recuperar edificios publicos como la “Marfa Luisa” -casa donde
se trasladé el Museo de Bellas Artes-, la compra de inmuebles patrimoniales
como el Hotel de Inmigrantes y la Quinta Gonzalez Martinez, el traspaso al
municipio de la usina General San Martin y el impulso de ordenanzas como
la de creacion del Registro Municipal de Bienes Patrimoniales como las mas
significativas, pero desde ya no las Unicas.

Como senalaba, el Palacio Municipal requirié de los mayores esfuerzos: se
realizé un relevamiento del edificio, a cargo del arg. José Luis Fernandez
quién habia realizado recientemente estudios sobre dicha materia en los
Estados Unidos. Fue uno de los primeros edificios en ser documentados con
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Palacio Municipal de Bahia Blanca, relevamiento Arq. José Luis Fernandez, 2000

tecnologia digital, con una rigurosidad que permitié analizar y documentar
cada parte de la fachada. Se organizaron dos licitaciones, muy relacionadas
entre si, una para la obra de restauracion y otra la de iluminacion. El sentido
era poder contar con empresas especializadas en cada materia y no fomentar
subcontratos entre ellas. Fue una buena decision y la articulacion de las tareas
se llevo a cabo sin problemas.

La obra fue un paso significativo en la atencién publica sobre el patrimonio;
histéricamente el edificio habia recibido distintas manos de pintura sobre el
simil piedra, como trazos de una politica erratica en materia de cuidados y
mantenimientos. Cuando la economia fue mas apremiante, la pintura se
realizd solo en la planta baja o incluso en el z6calo. Lo mismo sucedié con la
iluminacién, se incorporaron equipos y luminarias que no tenian en cuenta los

84



Politica de suelo urbano como estrategia para la preservacion
y revitalizacion del patrimonio arquitecténico y urbano

valores arquitectonicos de la obra. La altura del edificio, su exposicion a los
vientos predominantes de la ciudad -muy ventosa por cierto- y la existencia
de la plaza enfrente (0 sea, sin construcciones que generen reparo), Son
hechos concurrentes en la erosiéon que tuvo el edificio en sus caso cien afios
al momento de la intervencion. Estos aspectos quedaron documentados en
un relevamiento técnico que junto al planimétrico y las consideraciones de
los profesionales intervinientes, fundamentalmente de Novacovsky, fueron
relevantes para definir los criterios de la propuesta y los pliegos técnicos de
la misma.

La licitacion de la obra concluy¢ sin mayores inconvenientes, aunque sin
con las demoras propias de este tipo de procesos. La obra comenzo y se
extendié durante dos meses. Se realizaron diversos trabajos entre los que
podemos destacar la inyeccién de impermeabilizantes para dar resistencia
a los cimientos, la limpieza en seco y cuidadosa de las superficies -accion
que desnudd literalmente el mal estado de conservacion del edificio- y la
aplicacién de una veladura de material para devolver al edificio una textura

L

Palacio Municipal de Bahia Blanca, Arqtos. Emilio Corti y Emilio Coutaret, 1904
Fotografias: José M. Zingoni, 1999, Archivo JMZ
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Palacio Municipal de Bahia Blanca; etapas de obra, 2000
Fotografias: José M. Zingoni, 1999, Archivo JMZ
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y color adecuada a la original. Para ello se realizaron diversas muestras in
situ, las que se analizaron convenientemente hasta tomar la decision final. La
reconstruccion de molduras, la reparacion de zingueria artesanal y la limpieza
de la cubierta, fueron también tareas significativas dentro de la intervencion.

La obra fue también aprovechada para interactuar con actores calificados
como los funcionarios del area municipal de Obras Publicas, los miembros
de la Comision de Patrimonio Municipal y de la homénima del Colegio de
Arquitectos como también con alumnos interiorizados en la materia.

El proyecto de iluminacion fue clave ya que permitié dotar al edificio de una
fuerte presencia nocturna. El sentido era poder invertir la situacién que se
estaba dando en el centro bahiense en donde la actividad tipica del dia
contrastaba con cierto nivel de decadencia en la noche. Por eso, todas las
obras intervenidas requerian de un trabajo especial en cuanto a iluminacion
con el sentido de cualificar el espacio urbano y sobre todo la presencia del
patrimonio arquitectonico. Por ello, la decisidon de sumar uno de los mejores
especialistas en la materia para llevar adelante esta tarea.

Por otra parte, el resto de los edificios, incluso los de dominio publico, pero de
diferentes jurisdicciones que no sean la municipal, requerian de otra estrategia.

Existia por entonces (sigue vigente en la actualidad) un Registro de Bienes
Inmuebles Patrimoniales protegidos por ordenanza municipal, al cual le
sumamos una lista de bienes inmuebles que entendiamos eran importantes
desde el punto de vista paisajistico. Desde el municipio, estudiamos los
edificios, sus caracteristicas, los problemas que enfrentan, las patologias,
el tipo de intervenciones, todo lo que este al alcance nuestro y nos permita
caracterizar la situacion del area, con sus particularidades. A partir de alli se
escribié un Manual de Intervencién de obras patrimoniales del area central
de la ciudad de Bahia Blanca, el cual tenia como motivaciéon servir de guia a
profesionales del medio que fueran contratados por particulares para realizar
intervenciones en esos edificios. A su vez, a partir de un convenio firmado con
el Banco Crediccop, los propietarios de un bien patrimonial podian acceder
a un préstamo a sola firma de -por entonces- doscientos mil dolares- con el
fin de ser destinados a tareas de preservacion o mantenimiento en el cuerpo
de fachada (lo cual implicaba no sélo el frente, sino todo aquello que haga
al volumen del mismo). El crédito tenia una tasa de interés promocional y
el municipio se encargaba de pagar el 50% de dicho interés. A su vez, la
Municipalidad eximia al propietario del 50% de la tasa de ABL por cinco afios
y le permitia conectar la iluminacién de la fachada al alumbrado publico.

Notese que aqui hay un conjunto de beneficios que se convierten en una
verdadera oportunidad, es decir, en que el propietario piense realmente que
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S

:

Palacio Municipal de Bahia Blanca; restauracion e iluminacion
Fotografias: Gustavo Lobos, 2000, Archivo JMZ

invertir en ese momento puede ser bueno. La reduccion de la tasa de interés
del crédito y el pago por partes iguales de la misma es clave, casi central.
Para el Municipio constituye una garantia excelente porque solo pone el dinero
en funciéon del avance de obra y del pago del propietario; es decir, cuando la
persona paga su cuota de capital mas interés, el resto se debita de una cuenta
municipal, pero si no lo hace, toda la deuda es suya, nunca del municipio.
Lo mejor, es que la ayuda econdmica -ahora si, buena y significativa-, solo
se otorga si hay un proyecto de intervencion aprobado por el Municipio y un
control del mismo. De esa forma, se induce un comportamiento adecuado en
la intervencion de las obras.

Este tipo de herramientas funcionan bien y se puede complementar alin mas.
Por ejemplo, se pueden conseguir precios especiales de materiales a partir
de determinadas firmas que promocionen sus productos y eximir del pago
los derechos de construccion de obras de recuperacion patrimonial. También
es recomendable eximir a las empresas constructoras del total o parcial de la
tasa de Seguridad e Higiene, que en algunos municipios puede serimportante.
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Algunos de esos beneficios pueden tener un efecto importante en la toma de
decisiones.

Aun asf, con mecanismos como estos, nos quedamos muy lejos de los
verdaderos desafios que tenemos. Sucede que el patrimonio arquitecténico
no es ajeno al mercado de suelo urbano y este se presenta violentamente
frente a muchos casos. Las areas centrales sufren por la intensa capacidad
de construccién que los planes urbanos le otorgan al suelo 'y, por lo tanto, vale
mas el terreno que lo que esta construido, resultado: conviene una demolicion
para levantar una torre que recuperar un edificio patrimonial. A veces ni ello, la
rentabilidad que producen los estacionamientos en areas centrales, son motivo
de la destruccion de muchos edificios para que en ellos no exista nada, solo
un vacio urbano que atenta contra la continuidad de la trama y del tejido de un
area. En los barrios y aun en la periferia, el patrimonio no la pasa mejor; frente
a la creacién de nuevas zonas urbanizadas con trazados y equipamientos

Original: Unién Telefénica, Args. Chambers / Thomas. Puesta en valor de la fachada, Canal 9 Bahia
Blanca. Foto B/N: Relevamiento arquitecténico, diario LNR 1986/1989, archivo JMZ. Foto color:
Gustavo Lobos, 2000
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mas acordes a los tiempos presentes, las areas tradicionales han perdido
vigor y muchas se han desvalorizados, convirtiéndose en zonas abandonadas
0 al menos con poca dindmica. Es necesaria sin duda la presencia del Estado,
invirtiendo en dichas zonas a fin de lograr radicar nuevamente poblacién, pero
para ello se necesitan recursos.

.LA IMPERIOSA NECESIDAD EN HACER LAS COSAS DE OTRA
MANERA

Una estrategia de recuperacion patrimonial basada en politicas de suelo
parte de reconocer que sobre el espacio urbano hay tres socios directos:
el dueno del suelo, el inversor y el Estado; este Ultimo, se conoce como el
“socio silencioso”, por que participa de la valorizacion, pero no reclama nada.
Claramente, el suelo vale por lo que puede producir; en el campo sera la renta
agraria, pero en la ciudad, dicha renta depende de lo que autorice el Estado,
quien lo hace a través de la normativa. La capacidad constructiva, los usos,
las restricciones al dominio son prefiguraciones de la renta y, por lo tanto,
posibles de ser modificables e incluso reclamables.

A veces, incluso, el Estado no solo es dueno de la norma, sino del suelo
y de lo construido. Es el caso de la recuperacion de frentes maritimos en
varias ciudades, muchas de ellas con un patrimonio industrial significativo
pero abandonado. Uno de los casos mas conocidos es el de Puerto Madero
que, si bien podemos reclamar por otros aspectos, en lo que respecta
al patrimonio arquitecténico se logré una recuperacion importante sin la
necesidad del financiamiento publico. Claro est4, las exigencias que planteaba
el ente conformado para su desarrollo implicaban la recuperacion de dicha
arquitectura y marcaba los diferentes niveles de intervencion.

En lo que respecta a la recuperacion de centros histéricos, vemos estrategias
muy diferentes, que se diferencian entre otras por la mayor o menor intervencion
del Estado. En Cartagena de Indias vemos una fuerte participacion privada, con
importantes pautas exigibles de como se debe intervenir el sueloy la edificacion.
Lo publico estéa reservado a los monumentos principales y las areas comunes,
mientras que el privado es el encargado de desarrollar comercialmente las
edificaciones. Un aspecto negativo ha sido la concentracién en determinados
sectores muy pudientes del espacio construido de Cartagena, aunque el
desarrollo turistico de los Ultimos veinte afos abrid posibilidades muy diversas
para diferentes productos hoteleros, gastronémicos y comerciales.

El caso de Quito es el mas conocido, quizas porque muestra una politica
publica muy organizada y un mercado que ha respondido a los estimulos. La
creaciéon de un fondo a partir de impuestos metropolitanos -FONSAL, Fondo
de Salvataje Cultural-, el significativo aporte del BID para el rescate de edificios
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Vivienda multifamiliar en calle Brown, Bahia Blanca, Arq. Herminio Manfrin
Fotografias: José M. Zingoni, Archivo JMZ
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declarados patrimonio de la humanidad -U$s 50 millones- y la creaciéon de la
empresa constructora de capitales mixtos “Empresa Centro Histoérico”, fueron
los instrumentos mas notables que se sumaron al inventario y al plan director
que originalmente tenia el area. Ahi podemos ver la diferencia de poder que
otorgan estas herramientas en la gestion; la necesidad de contar con este tipo
de instrumentos es esencial para el desarrollo de una politica de preservacion
patrimonial en cualquier ciudad intermedia.

La politica de recuperacion del centro histérico de La Habana, en Cuba,
que podria parecer inaplicable por las diferencias de contexto, nos brinda
un certero aprendizaje sobre gestion. La figura central pasa a ser la Oficina
del Historiador y desde alli se organizan diversas unidades administrativas y
ejecutivas con diversos roles. Entre las primeras estan las mas tradicionales
como ser las areas de planificacion, juridicas, econémicas y sociales; pero se
suman otras como ser empresas hoteleras, agencias de viaje, constructoras,
gastrondmicas, etc. De esta forma, la planeacion tiene el poder de identificar
inmuebles a recuperary prever lo mejor para ese lugary ese edificio; podra ser
un hotel, restaurante, comercio, museo o vivienda social. Generar actividades
que permitan incrementar los fondos para invertir en regeneracion urbana y
social es tan importante como mantener gente viviendo dentro del area central.

Larecuperacion del centro histdrico de México DF también deja una ensefianza
valiosa, no tanto por ser original, pero la escala nos muestra lo poderosa de
esta herramienta. Se trata de la transferencia de los derechos de construccion
que, en ese caso, consistid basicamente en crear un fondo fiduciario que se
conformaba con la autorizacidon para construir en determinadas zonas de la
periferia. Asi, el proceso de expansion que tiene el area metropolitana fue el
que financié la mayor parte de la recuperacion del centro histérico, al menos
en los afios que funciond.

Volviendo a lo nuestro, el valor del suelo urbano esta totalmente condicionado
por su localizaciéon y por lo tanto por lo que pasa fuera de los limites de
la propiedad privada. El entorno que tenga un terreno, sus vistas, las
infraestructuras, equipamientos, el estado de sus espacios publicos, los
vecinos, todos son factores que inciden en la valorizacion pero que nada tienen
que ver con el esfuerzo del duefio. Mas aun, el potencial de construccion,
determinado por la capacidad de ocupacion del suelo, de construccion, de
usos, de altura, de retiros y de equipamientos internos -cocheras, por ejemplo-,
son aspectos que brinda el Estado y que en las areas centrales por lo general
es mayor a la media. Claramente, la norma es parte del problema, pero puede
ser parte de la solucion.

Lo que pasa en un area central, puede ser el caso de Bahia Blanca o Mar del
Plata, por ejemplo, es que la incidencia de construir un edificio al limite de sus
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posibilidades le da al terreno una rentabilidad mayor que mantener un edificio
patrimonial en pie; por lo tanto, o que se induce es un proceso de destruccion
del patrimonio. Enfrentar ese tipo de politicas urbanas con herramientas como
el inventario o normativas de proteccion es estar siempre en desventajay limitar
enormemente el éxito de recuperar un stock representativo de inmuebles.

Sin embargo, es posible cambiando parte del esquema. Si el Estado es quien
dice cuanto se puede construir, distinguiendo zonas, no inmuebles, quiere
decir que podria bajar la edificabilidad de estas zonas hasta el mismo nivel
de los edificios que se desean preservar. Pero, posiblemente no se trate de
reducir toda la morfologia del paisaje urbano, sino poder quitar presion sobre
el suelo y sumar otras opciones que no sean el vacio urbano para cochera,
los edificios patrimoniales subutilizados o las altas torres al maximo de su
potencial o incluso superandolo con excepciones. La herramienta ideal para
esta estrategia es la captura de plusvalia a partir del concepto de “suelo
creado” que desarrollaron en Brasil. ¢Cémo funciona?

Imaginemos que sobre un terreno se pueden construir hasta diez pisos
segun lo que permite el codigo de planeamiento urbano, mientras que la
altura minima para edificar en las zonas mas bajas es de solo dos pisos. Los
instrumentos urbano-tributarios respetan dicha altura maxima, pero le obligan
a pagar por dicha superficie a partir del segundo nivel (o sea, al momento de
superar lo que alguien tiene como limite). El concepto de suelo creado, como
su nombre lo dice, es la posibilidad que le otorga el Estado de multiplicar el
potencial normal del suelo. Por ello, quien lo utiliza, debera pagar el 50% de
dicho valor (en el caso brasilero). Hagamos las cuentas: si un terreno vale
$ 100 y puedo construir 10 pisos, asumimos que cada uno cuesta $ 10; el
valor de los primeros dos pertenece integramente al duelo del suelo, pero
el resto es a partes iguales entre el propietario y el Estado. ¢Dénde esté la
diferencia? En primer lugar, que mientras el duefio del suelo quiere el maximo
de aprovechamiento, al Estado eso no le preocupa, por lo tanto, se modera
fuertemente la presion sobre el patrimonio construido. En segundo lugar, el
Estado recupera una cifra importante de la valorizaciéon del suelo, la cual si
va a un fondo especifico permite financiar adecuadamente la recuperacion
del patrimonio. Todo puede hacerse dentro de la misma zona, reduciendo el
problema y potenciando la solucion.

Un aspecto central de esta herramienta es que, mientras que algunos
edificios pueden utilizar el “suelo creado”, los edificios patrimoniales estan
imposibilitados de hacerlo, pero pueden vender su “potencial de edificacion” a
otras parcelas. Este tipo de herramientas de compensacién, muy utilizadas en
los casos ambientales, funcionan basicamente cuando hay un &rea receptora
de bonos y un area emisora de ellos; por lo que siempre hay que pensar en
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El concepto de suelo creado

imposician tributaria segdn intensidad de uso

Minimo de intensidad de uso

Zona3 Zona 2 Zona 1
peri-urbano urbana centro

donde se radican esos beneficios, pero nunca imaginar que van mas alla de
los limites de la propia norma urbana.

Es esencial que, creado el beneficio por parte del Estado, se aplica la
imposicién de su destino. El edificio patrimonial que recibe fondos por venta
de su espacio aéreo debe estar obligado a invertir gran parte o todo en lo
que hace a la recuperacion de dicho inmueble. Por eso, la conformacion
de un fondo patrimonial es fundamental porque permite financiar muchas
herramientas. Personalmente, creo que un fondo de estas caracteristicas
deberia serimportante para llevar adelante una politica de créditos subsidiados
al alcance del tipo de personas que ejercen los dominios sobre los bienes
patrimoniales, que cuente con buenos recursos para financiar directamente la
recuperacion de partes no convencionales de los edificios privados -pinturas,
esculturas, herreria o carpinteria artistica, entre otras- y por supuesto las obras
publicas. También deberia financiar lo que haga al asesoramiento, educacion,
concientizacion y todo otro trabajo social que fomente el aprendizaje y la
apropiacion de los valores patrimoniales; pero en estos casos, siempre
recomiendo que solo un porcentaje (5% 0 10%- pueda destinarse a este tipo
de acciones.

Un concepto parecido puede usarse para la recuperacion de zonas que
ademas se encuentren deprimidas. En estas seguramente la intervencion
debe ser méas complementaria, es decir habra inversion en el espacio publico,
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en promover determinadas actividades, en seguridad ciudadana, es decir en
forma integral mas alla de lo especifico de lo patrimonial. El mismo concepto
de captura de plusvalia puede aplicarse con instrumentos tributarios sobre la
transformacion de suelo rural a suelo urbano, sobre mayores potenciales de
construccién o uso, o simplemente sobre autorizaciones a construir -derechos
de construccion- que comiencen a diferenciarse segun el valor del suelo y no
un precio nominal.

UNA PROPUESTA SOBRE UN AREA CONCRETA, ¢{QUE PODER HACER
EN BAHIA BLANCA?

En el marco de un proyecto mayor encomendado por la Direccion de
Preinversion Municipal, dependiente de la Secretaria de Asuntos Municipales
del Ministerio del Interior de la Nacion, se elabord una propuesta que conjuga
diversos instrumentos para actuar en el area central rompiendo el circulo
vicioso de destruccion patrimonial, con el fin de volverlo virtuoso. Lo siguiente
es una sintesis del analisis y parte de la propuesta elaborada.

El centro de Bahia Blanca sigue teniendo una importante demanda vy el alto
valor del suelo plantea basicamente dos alternativas: construir el maximo
permitido por la horma o demoler y abrir cocheras comerciales.

La demanda por vivir en el centro no cesa. Al principio del nuevo siglo, la
expansion de la ciudad parecia ofrecer un cambio de paradigma en los lugares
de residencia. En el nuevo decenio la situacion se revirtié y el centro cobrd
fuerza nuevamente como opcion de residencia. La fuerte expansion motivo
ello también; estar lejos es cada vez un costo extra en tiempos y valor de
traslado. La politica del Municipio viene siendo desalentar el estacionamiento
en el centro para recuperar el colectivo y lleva a los autos a estacionar cada
vez mas lejos de la plaza. Paraddjicamente sigue eximiendo al que demuele y
hace cocheras en el &rea central, en vez de hacerlo por fuera de su perimetro.

Con tal demanda, el suelo vale por el maximo de lo que permite la norma.
En ese sentido, la mayor altura es lo que da el valor del suelo y por debajo
de ello nadie quiere vender en situaciones normales. Eso tiene un doble
perjuicio: en primer lugar, la morfologia de la ciudad queda quebrada entre un
perfil de siglo XIX con alturas de 15 a 20 metros y otra de edificios en altura
-entre medianeras- con catorce pisos 0 mas por los premios o excepciones.
En segundo lugar, los desafios de esas obras solo permiten participar del
mercado de la construccion a dos o tres empresas, quedando muchas otras
desplazadas a otras zonas menos dinamicas. De no construir en altura, la
otra opcién es demoler para construir cocheras. En este caso hay un doble
beneficio, a las eximiciones de las tasas para el rubro en este lugar, se le suma
la eximicién por los derechos de demolicidn. En este caso, el valor del suelo
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es el de la renta de la cochera; para los empresarios del sector es importante
los aumentos del valor del parquimetro en el centro y las restricciones de
estacionamiento. También colabora un servicio de transporte publico que
tardaré en ser todo lo eficiente que deberia ser para que cambie el habito de
utilizar el vehiculo particular por gran parte de la poblacién.

La propuesta aborda varios aspectos organizados sobre este diagndstico,
tratando ademas de que sea acorde en términos de extension y de intensidad
para que el resultado sea adecuado al marco del proyecto "Revalorizacion
del Area Central de Bahia Blanca", tanto de su Fase | como en la Fase Il. Se
detallan los siguientes aspectos de la propuesta:
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Diversidad de instrumentos. La propuesta se conforma con un proyecto
de Ordenanza, un proyecto de Decreto Reglamentario, un modelo de
convenio y una nueva ficha de Inventario. La diversidad de instrumentos
permite ajustar mejor los procedimientos y las herramientas, aunque sin
por ello pensar que son todos.

Vistos y Considerandos de la Ordenanza. Destaca la importancia del
area central en materia de patrimonio arquitecténico, identificando toda la
normativa nacional, provincial y local que existe y los antecedentes sobre
los que se funda la propuesta.

Proyecto de Ordenanza (1). Se organiza en dos partes, la primera versa
sobre Generalidades que son importantes abordar para que la normativa
actual funcione de manera adecuada. Se define el rol de Autoridad de
Aplicacion a la Direccion de Planeamiento Urbano, cuestion que no estaba
definida y nunca se supo donde era el limite entre esta y la Comisién
Asesora. Se establecen con claridad sus funciones y se hace lo propio
con la Comisién Asesora, cuestion que tampoco estaba reglamentada.
Fundamentalmente se tipifican los criterios de valorizacion y de valor,
algo que estaba en el documento técnico del Inventario pero pocos o
consideraban al no estar reglamentado. Se suma ademas un criterio de
proteccion con el fin de establecer con mas precision el sitio a proteger y
asi facilitar la opinién en los expedientes. Se suman criterios de intervencion
en funcion de los grados de valor y de proteccion. Se instrumenta la partida
presupuestaria con porcentuales fijos y no libres que en definitiva nunca se
terminaron de fijar.

Proyecto de Ordenanza (2). La segunda parte versa sobre las
especificidades del area de intervencion. Lo primero es re-definir al area
tanto en su aspecto normativo como fisico; asi, se la define como “zona
de interés” y se amplia su extensién de manera de incorporar un conjunto
mas representativo de edificios patrimoniales que representan una parte
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importante de la historia urbana y se incorpora dentro de dicha zona las
intervenciones urbanas de los ejes O "Higgins-Alsina y Belgrano-Donado.
Consecuentemente, se incorporan varios edificios que en la primera version
del Inventario (afo 1992) se postergaron y que en el afio 2001 se los vieron
como potenciales para el paisaje urbano. Ahora, desde un ajuste temporal,
la incorporacién se hace de manera normativa para darle consistencia méas
alla del gobierno que este de turno. Se avanza en beneficios, instrumentos
de financiamiento y de gestién con el fin de darle fuerza a la decision de
potenciar la recuperacion del area.

Beneficios y financiamiento. Se rescatan instrumentos existentes, tanto
en beneficios tributarios como instrumentos de financiamiento para
quienes hagan obras de puesta en valor o restauraciones, pero ademas
se amplian y se los vuelve més consistentes. En esto también han influido
las entrevistas a actores calificados del area. Si bien hay una incorporacioén
de instrumentos mas novedosos que se aplican en el rescate de areas
centrales en otras ciudades y en otros paises, es también cierto que hay
varios instrumentos que estan en los antecedentes de esta normativa. Lo
importante de estos instrumentos es: a) generar el ahorro tributario a quien
invierte en obra de recuperacion edilicia bajo ciertos estandares, sobre
todo cuando genera empleo, b) reducir el precio del suelo sin restringir la
capacidad de construccion (el desarrollista tiene el mismo costo, salvo que
parte se lo pagara al Municipio en vez de pagar todo al duefio del suelo), c)
financiar costos fijos, como los subsidios de tasa de interés (que significan
inversion en el &rea central) a través de ingresos provocados por las playas
de estacionamiento entre otros.

Instrumentos de gestion. Se destacan procedimientos ordinarios vy
extraordinarios que van desde las caracteristicas que deben tener los
convenios alas transferencias de derechos de ocupacion del espacio aéreo
o derechos de suelo creado cuando la inversion sea directa sobre edificios
de alto valor patrimonial. Esta Ultima figura esta basada en la experiencia
brasilefa y sustentada en los Derechos de Superficie consagrados en el
nuevo Coédigo Civil y Comercial de la Republica Argentina.

Manual de Intervencion. Se presenta una propuesta de Manual de
Intervencion el cual debe estar regulado como Decreto Reglamentario.
Si bien el instrumento esta pensado para el area central, se lo propone
como un instrumento integral. En tal sentido es bueno que la Direccion
de Planeamiento lo entienda como algo dinamico que sera bueno ir
perfeccionando y completando.

Convenios. Se propone un convenio tipo el cual presenta la redacciéon
completa y donde se consignaran los beneficios en funcion del universo
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disponible. También se anexa una planilla de datos que permita evaluar
impactos a traves de indicadores.

¢ Fichas de Inventario. Se procedi¢ a reformular la ficha del inventario original
de manera consensuada con la Direccion de Planeamiento Urbano. Sobre
dicha base se est4 trabajando en el cargado de la informacion referida
al area de intervencion (Belgrano-Donado). A los efectos de visualizar se
incorpora una ficha técnica y se completara en el siguiente informe.

e Entrevistas. Se consignan las reuniones mantenidas en esta etapa con
los comerciantes que son propietarios, inquilinos o concesionarios en
espacios patrimoniales del area de intervencion.

Cabe subrayar que el hecho de traer un caso especifico tiene que ver con
mostrar que las herramientas se deben disefar para cada caso en particular
y que por ello se hacen estudios para comprender la problematica especifica
de una manera integral. Hay cuestiones comunes, pero siempre hay otras
particulares, por eso no deben copiarse herramientas -como normas- sino
pensarlas desde lo conceptual. Fundamentalmente, hay que realizar un
proceso de concientizacion de las herramientas para lograr los consensos
necesarios.

Si bien la propuesta no avanz6 (como tantos proyectos), la misma puede servir
de reflexion sobre el disefo de este tipo de instrumentos. A continuacion, se
transcriben parte de los capitulos y articulos de dicha normativa, aquellos que a
mi juicio son mas sustanciales. Es importante saber que hay otros capitulos que
hacen a dicha propuesta, como también reglamentaciones que son esenciales
para el buen funcionamiento de los instrumentos. Serfaimportante poder avanzar
en el debate y la blusqueda de consensos a partir de una propuesta normativa
como la siguiente, pero por ahora esa etapa no ha llegado. No obstante, desde
lo académico, tal vez pueda aportar al debate sobre la necesidad de construir
herramientas diferentes a las tradicionalmente utilizadas.
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CAPITULO X
Beneficios a los que inviertan en recuperacion del patrimonio en el area

Articulo x: Ampliar el Articulo 1 de la Ordenanza 11263/01 el cual versa sobre
la autorizacion a firmar un convenio con un banco cooperativo y se amplia
para incorporar la banca publica, quedando redactado de la siguiente manera
e incorporado a la presente norma:

“‘Autoricese al Departamento Ejecutivo Municipal a firmar un convenio
con los bancos Provincia, Nacion o Credicoop, por el cual la entidad
bancaria establece una linea de crédito especial para la restauracion,
recuperacion, rehabilitacion y mantenimiento de los edificios

patrimoniales o aquellos que posean valores paisajisticos, estéticos y/o
histéricos del area central de la ciudad.”

Articulo x: Ampliar el Articulo 3 de la Ordenanza 11263/01, que otorga
beneficios tributarios y el cual quedara redactado de la siguiente manera e
incorporado a la presente norma:

‘Autoricese al Departamento Ejecutivo a establecer una reduccion de
hasta el 70% de la Tasa de Alumbrado, Limpieza y Conservacion de la
via publica por el término de diez anos, contados a partir de la fecha
de finalizacion de las tareas programadas. £n los casos de obras cuyo
grado de valor sea 3, 40 5y su grado de proteccion Ao B, el plazo podra
extenderse tres (3) afios mas cuando el proyecto de intervencion asi lo
justifique.”

Articulo x: Incorporar al presente capitulo el Articulo 4 de la Ordenanza
11263/01, clarificando su contenido, el cual quedara redactado de la siguiente
manera:

“La energia necesaria para la iluminacion de las fachadas de los inmuebles
objeto de convenios podra vincularse al alumbrado publico, sin generar gasto
de consumo para su propietario.”

Inciso 1: La Direccién de Electricidad y Mecéanica o la autoridad
competente en sumomento, estableceralas condiciones técnicas que el
propietario debera cumplir para recibir el beneficio. Dichas condiciones
deben asegurar la provision de la red publica de alumbrado, pero a la
vez facilitar la accion del propietario en la ejecucion de la misma.

Articulo x: Los beneficios consignados en los Articulos 2, 3y 4 de la Ordenanza
11263/01, modificados y ampliados por la presente norma, solo podran ser
aplicados con las siguientes consideraciones:
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Inciso 1. El proyecto de intervencion debe estar aprobado por la
Autoridad de Aplicaciony el propietario debe haber firmado un convenio
especifico en el cual se detallan los beneficios y las cargas.

Inciso 2: El proyecto de intervencidon solo puede contemplar las
areas de proteccion sefhaladas para cada inmueble y los criterios
determinados en funcion de su valoracionz. La propuesta determinara
el costo del proyecto, con documentacion comprobable la cual
debera ser adjuntada en el expediente. Los beneficios obtenidos por
las reducciones tributarias no pueden superar el 30% del monto de
inversion.

Articulo x: Se suman como beneficios la eximicion de los Derechos de
Construccién a toda obra que en el marco del Plan Parcial sea objeto de un
convenio. Tal beneficio se aplicara sobre el area especifica que se acuerda en
mantener o sobre el valor de la intervencion en dicha area.

Articulo x: Se exime de hasta el 100% del pago de la Tasa por Inspecciéon de
Seguridad e Higiene a las sumas equivalentes a la masa salarial asociada a
los puestos de trabajo originados por las obras de recuperacién del patrimonio
arquitecténico del area ZIP-CH.

CAPITULO X
Instrumentos de financiamiento

Articulo x: Se crea la Cuenta Especial Fondo de Recuperacion de la Zona
de Interés Patrimonial del Centro Historico, la cual tiene por objeto crear un
circulo virtuoso entre las tensiones del mercado inmobiliario y un proyecto
sustentable de desarrollo del area que modere su accionar, induciendo un
comportamiento deseable que permita invertir mas en restaurar condiciones
edilicias preexistentes, sin comprometer la capacidad de carga constructiva y
reduciendo los valores del suelo de manera paulatina.

La Cuenta Especial ZIP-CH se compondra con lo percibido por: i) sobretasa
a los derechos de construccion en altura, ii) derechos por suelo creado, iii)
transferencias de recursos tributarios generados por cocheras, iv) tasa de
habilitacion a cocheras comerciales, v) derechos de demolicion, vi) partidas
especiales.

Estas imposiciones solo se aplicaran dentro del area.

Articulo x: Sobretasa a los derechos de construccion en altura. A partir del
4to nivel -0 sea planta baja + tres (3) niveles 6, planta baja y entrepiso +
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Para autorizar 14 pisos,
paga al Fondo 30% del valor del suelo

Para autorizar 9 pisos,
paga al Fondo 15% del valor del suslo

Imposicion tributaria segin intensidad de uso
A partir de la autorizacién del 5to piso
3% del valor real del suelo por cada piso autorizado

Zona 2 Zona 1

micracentro micracentra

dos (2) niveles 6, similar situacién- o, por encima de los catorce (14) metros
sobre el nivel de calzada, toda construccion que lo supere deberé pagar una
sobrecarga de derechos de construccion del 100%. Dichos recursos seran
destinados a la Cuenta Especial ZIP-CH.

Articulo x: Derechos de suelo creado. Se entiende por suelo creado a la
capacidad del Estado de reproducir en altura varias veces el nivel construible
del suelo. El derecho constituye la posibilidad del particular de percibir dicha
autorizacion en el marco de las normativas vigentes -Codigo de Planeamiento
Urbano-, destacandose en la presente norma un derecho gratuito y otro
oneroso por tal percepcion.

A partir del séptimo nivel (PB + 6 pisos) o del nivel siguiente o, por encima de
los veintidds (22) metros de altura sobre el nivel de calzada, cada nuevo nivel
de suelo creado -cada piso construido, sin importar su superficie- pagara un
derecho equivalente al 4% del valor del terreno libre de mejoras.

Inciso 1: El propietario o desarrollista debera, al momento de la
presentacion del proyecto para su aprobacién, presentar una tasacion
mediante un banco publico del terreno objeto de dicha construccion.
Sobre el proyecto y la valuacion, el area competente liquidara los
derechos de suelo creado los que seran depositados en la Cuenta
Especial de referencia.
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Inciso 2: Si por alguna razon la tasacion presenta inconsistencias a
los juicios de la Autoridad de Aplicacion, el Departamento Ejecutivo
realizara una nueva por intermedio de otro banco o de otro tasador
para comparar. Si la diferencia es menor al 5%, se tomara en cuenta la
primera, si es mayor sera la segunda.

Articulo x: Transferencia de recursos tributarios generados por las cocheras.
Se derogan los Articulos 81 y 81 bis de la Ordenanza Fiscal en todos sus
términos, entendiendo que los mismos han quedado desactualizados ya que
la tendencia actual y multiples decisiones tomadas principalmente en lo que
respecta al transito, estan orientadas a desalentar la llegada de vehiculos al
centro, por lo que es un contrasentido promover las cocheras con eximiciones
tributarias respecto de tasas de caracter ordinario y generales.

Se reemplaza el Articulo 81 por el siguiente texto:

“Lo percibido por la Tasa de Alumbrado, Limpieza y Conservacion
de la Via Publica, la Tasa de Seguridad e Higiene y cualquier otro
derecho, como ser: de Construccién, de Demolicién, de Ocupacion
del Espacio Publico y/o de Publicidad y Propaganda en la Via Publica
de las cocheras con fines comerciales, seran destinados al Fondo de
Recuperacion de la ZIP-CH.

Inciso 1: Toda cochera con mas de diez (10) puestos debera
destinar el 5% de su superficie para bicicletas.”

Articulo x: Tasa de habilitacién a cocheras comerciales. Las nuevas
habilitaciones de cocheras con fines comerciales en la ZIP-CH tendran
una imposicion equivalente a 50 M (cincuenta modulos) de Derechos de
Construccion por cada puesto. La imposicion sera por Unica vez, sin recaer
ante una nueva habilitacién por la razén que fuera y alcanza solo a los
emprendimientos solicitados a partir de la vigencia de la presente norma.

Se incorpora como Articulo 81 bis de la Ordenanza Fiscal el siguiente articulo:

“Articulo 81 bis: A partir de la presente incorporacion, toda nueva
habilitacion de cochera con fines comerciales sea cual fuera su
dimension, pagara una Tasa de Habilitacién equivalente a cincuenta
(60) modulos de los Derechos de Construccion por cada puesto. La
presenta Tasa serd por Unica vez, sin importar cuantas veces deba
volver a habilitarse.

Inciso 1: Es obligatoria la cesion del 5% de los puestos destinados
a bicicletas y de al menos dos puestos (2) cada cincuenta o
fraccion destinados a personas con discapacidades. Tanto unos
como otros estan libres de esta imposicion.
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Lo percibido por esta norma sera depositado en la Cuenta Especial del
Fondo de Recuperacion de la ZIP-Centro Histérico.”

Articulo x: Derechos de Demolicion. Cualquier demolicion en la ZIP-CH, sea
cual fuere el estado del inmueble, pagaré por Derechos de Demolicién dos (2)
veces el valor de los Derechos de Construccién y los mismos seran destinados
a la Cuenta Especial del Fondo de Recuperacion de la ZIP-Centro Historico.

Inciso 1: En el caso de edificios que presenten ruinay la mismano permita
visualizar correctamente el volumen edificable, se calculara el derecho
en base a constatar en el lugar el perfil alguna vez levantado o mediante
informacion cierta, la cual puede ser el plano presentado oficialmente
o documentacion fotografica que atestiglie las caracteristicas fisicas
del bien.

Articulo x: Partidas Especiales. El Fondo de Recuperacion de la ZIP-CH podra
conformarse con transferencias de otras partidas municipales, provinciales,
nacionales o con donaciones, siempre que el fin de dichos recursos se
encuentre en consonancia con las directrices de intervencion del area.

Articulo x: Los recursos constituidos por el Fondo deberan ser destinados
con exclusividad al estudio, promocion y ejecucion de obras en el area de
referencia.

CAPITULO X
Instrumentos de gestion

Articulo x: Convenio. El propietario que desea acogerse a los beneficios
producidos por esta u otra ordenanza en el marco del Plan Parcial debera
firmar un convenio con el Municipio en el cual queden claros los derechos y
las responsabilidades.

La Autoridad de Aplicacion redactara un convenio tipo, el cual contendra las
diversas variables que tendran correspondencia en funcién del grado de valor
de la obra y de su grado de proteccién, asegurando que las mismas tengan
mas beneficios en la medida en que el valor del bien sea mas preciado y
que su obra sea mas exigente respecto de la conservacion. Por ello, algunos
beneficios se expresan como maximos, ya que el valor real sera fruto del
acuerdo expresado en el convenio.

Articulo x: Asistencia Técnica. La Autoridad de Aplicacion elaborard un
Manual de Intervencion que brindara conceptos sobre los diferentes criterios
de restauracion, recuperacion, puesta en valor y otras formas de intervencion
del patrimonio construido. Especialmente, el Manual debera constituirse
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en una guia que sefale pautas y criterios que orienten los proyectos de
intervencion con la especificidad requerida por las patologias mas prevalentes
en los edificios del area central y los tipos de construccién mas caracteristica.

Articulo x: Retiros de elementos exdgenos al inmueble declarado. Cuando un
edificio cuente con carteles, marquesinas o cualquier elemento extrafno que
perjudigue la fachada sobre la via publica o su morfologia exterior, afeando
el conjunto o desvirtuandolo, el propietario podra firmar un Convenio con
el Municipio por el cual el segundo se compromete a destinar los recursos
necesarios para realizar dicha obra y el propietario se obliga a mantener la
nueva situacion en el tiempo. Dicha restriccion debera existir aun frente a la
venta del inmueble y debera estipularse una pena igual al triple del valor de
los costos de la obra actualizada. Los recursos destinados a este tipo de
intervenciones seran provenientes del Fondo de Recuperacién de la ZIP-CH.

Articulo x: Nuevas marquesinas. El disefio de nuevas marquesinas o
carteleria, que sean funcionales al inmueble identificado y siempre y cuando
su valoracion sea de grado 1 o 2, podra tener también beneficios siempre y
cuando sea en el marco de una puesta en valor del conjunto de la fachada,
tener un proyecto aprobado por la Autoridad de Aplicacion y haber firmado el
convenio correspondiente.

Articulo x: Plan de Accién. La Autoridad de Aplicacion elaborara su plan de
accion especial para la ZIP-CH conforme a los lineamientos de la Secretaria y
considerando las partidas presupuestarias propuestas en el gjercicio del afo
siguiente, la proyeccion de los ingresos ordinarios a la cuenta especial y el
saldo existente por ingresos extraordinarios.

A los efectos de organizar el destino de los recursos de la cuenta especial,
organizara las tareas en tres rubros: a) Contrataciéon de estudios especiales, b)
Promocién del patrimonio del &rea, ¢) Inversiones en obras patrimoniales. Para
cada una de ellas debera definir metas e identificar indicadores que permitan
evaluar en el tiempo la efectividad y eficiencia de los recursos reasignados.

Articulo x: Contratacidon de estudios. La Autoridad de Aplicacion puede
disponer hasta el 15% de los fondos de la cuenta especial de un ejercicio para
la contratacion de estudios especiales sobre el patrimonio edificado del area.
Estos estudios deben estar fundamentados en aportar considerablemente a:
i) contar con mejores herramientas de gestiéon del patrimonio, ii) conocer con
mayor precision el estado de situaciéon del patrimonio con el fin de registrar,
evaluar y alertar sobre el riesgo de alguna situacion, iii) contratar especialistas
en restauraciéon que formulen criterios particulares o generales para la
intervencién en un inmueble especifico o en el &rea.
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Articulo x: Promocioén. La Autoridad de Aplicacion podré disponer hasta el
5% de los fondos de la cuenta especial de un ejercicio para la promocion de la
investigacion sobre el patrimoniodelarea, ladifusionde sus valoresy actividades
-incluyendo publicaciones- y la educacion. Se consideran especialmente los
costos derivados de la organizacion de Jornadas, Seminarios, Congresos y
otras reuniones en la materia que se organicen en nuestra localidad. Quedan
excluidos los costos relativos a participacion en cualquier actividad en otras
localidades y los gastos derivados de publicidades, salvo cuando constituyan
un ciclo educativo.

Articulo x: Ejecucion de obras. La Autoridad de Aplicacion podré disponer
de hasta el 80% de los recursos de la cuenta especial para invertir en obras.
Dichos fondos deberan utilizarse para colaborar en el financiamiento de la
recuperacion de obras patrimoniales de la ZIP-CH en funcién de los siguientes
criterios y procedimientos.

Inciso 1: Plan de Inversion. La Autoridad de Aplicacion formulara un
plan de inversion anual en obras de dominio publico y privado bajo
los criterios de las ordenanzas vigentes y los instrumentos de gestion
que deriven de las mismas. Los privados que desean participar podran
presentar su propuesta en dos fechas anuales: la primera venciendo
el 1 de abril y la segunda el 1 de octubre. Se evaluaran las mismas
observando el valor de la obra, los criterios de intervencion y los
recursos solicitados. Se ponderaran las propuestas y se estimara el
alcance de los fondos existentes en la cuenta especial para definir en
cuales de ellas se puede invertir y en que medida.

Inciso 2. Prioridad al valor de la obra. Tendran prioridad las obras de
mayor valor patrimonial.

Inciso 3: Prioridad a la proteccién. Tendran prioridad las inversiones en
fachadas en contacto con la calle y a partes del bien que tengan un alto
valor patrimonial y se encuentren en riesgo.

Inciso 4: Prioridad al dominio y situacién socioecondmica del propietario.
Tendra prioridad el dominio privado de organizaciones sociales y de
personas fisicas, mas cuando estas demuestren escasas posibilidades
para realizar la obra en forma completa.

Inciso 5: Subsidio a latasa de interés. Los fondos existentes en la cuenta
especial deben cubrir como primera medida, a los convenios firmados
con vecinos para invertir en la recuperacion de las obras patrimoniales.
La Autoridad de Aplicacion aprobara las tareas propuestas, siempre
y cuando estén ajustadas a los criterios del Manual de Intervencion,
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recomendando la utilizacién total o parcial del beneficio de la tasa
subsidiada segun el grado de satisfacciéon de la propuesta:

50% cuando sea muy satisfactoria
30% cuando sea satisfactoria
15% cuando sea moderadamente satisfactoria

Inciso 6: Inversion directa. El Departamento Ejecutivo podré incluir en
sus convenios el financiamiento de parte de la intervencién, cuando
la misma involucre aspectos extraordinarios de la obra, tipicamente
destacados por su valor artistico o historico. Son objeto de este tipo de
inversion la restauracion de vidrios, hierros, maderas, frescos, ornatos y
todo aquello que resulte como de mayor presion sobre las obligaciones
de un propietario. Cuando estas tareas demanden la contratacion de
otras labores, como el armado de andamios u otras similares, también
podran formar parte del presupuesto.

En todos los casos, se debera contar con recursos en la cuenta especial
para afrontar estos proyectos y el monto de inversién nunca podra
superar el 40% del valor total de la obra. Sf seran compatibles con otros
beneficios, como los tributarios o el subsidio de la tasa de interés.

Inciso 7: Evaluacion. Toda obra deberd evaluarse en su accion,
sefialando los montos invertidos -distinguiendo entre los publicos
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y los privados-, los metros cuadrados de fachada recuperadas, los
elementos artisticos rescatados y todo otro elemento que a juicio de la
Autoridad de Aplicacion deban ser importantes para medir en el tiempo.
Estos indicadores, como también las metas cumplidas, deberan darse
a publicidad anualmente.

Articulo x: Transferencia de captura de plusvalias o derechos de suelo
creado. Las obras de grado de valor sea 4 (cuatro) o 5 (cinco), tendran la
posibilidad de transferir su potencial de construccion en altura (suelo creado)
a otro inmueble que lo requiera dentro de la misma ZIP-CH. Se procedera de
la siguiente manera.

Inciso 1: Determinacion del potencial de transferencia. El calculo del
potencial se hard tomando como base la silueta del dltimo nivel del
edificio patrimonial y se multiplicara por dos (2). Asi se obtendran
la cantidad de metros cuadrados que podra transferir a otro u otros
inmuebles que lo deseen.

Inciso 2. Determinacién del receptor. El inmueble receptor seréa aquel
que supere las condiciones determinadas en esta norma, pero que
opta por transferir sus derechos o parte de ellos a un edificio en
particular. El procedimiento es el mismo: el propietario deberé realizar
una tasacion oficial del suelo sobre el que va a construir, determinar
la cantidad de derechos de suelo a adquirir (estipulado en plantas o
niveles) y establecer el importe segun fija la norma (4% del valor del
terreno por cada nivel que construya). Por ultimo, dividira dicho valor
por los metros cuadrados efectivos que construye en dichos niveles y
asi obtendré el valor unitario.

Inciso 3: Determinacion del valor de transferencia. Teniendo ya el valor
unitario del inmueble receptor, 0 sea metros cuadrados sobre precio
(m2/$), se transfieren la misma cantidad de metros cuadrados desde el
inmueble patrimonial al receptor. Por dicha operacion, el propietario del
segundo le paga al primero el importe estipulado.

Inciso 4: Saldos. Sila transferencia no alcanza a cubrir las necesidades
del receptor, entonces debera adquirir el saldo restante con el Municipio.
Si al inmueble originante, o sea el patrimonial, le queda un saldo
respecto de su potencial, podra enajenarlo en otro inmueble receptor.

Inciso 5. Obligaciones del receptor. Deberd pagar en una cuenta a
nombre del titular del inmueble patrimonial o en la de quien él manifieste
publica y certificadamente, el total de los derechos de suelo creado.
Hasta tanto ello no esté aprobado no se libraré el permiso de obra.
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Inciso 6: Obligaciones del originante. El propietario del inmueble
patrimonial se obliga a dos hechos: a) la inversion del 100% de los
recursos originados por la transferencia en la obra objeto de la misma.
Para ello, y previamente, debe pautar con la Autoridad de Aplicacién
el destino de dichos fondos, siempre estando de acuerdo con el
Manual de Intervencion; b) la inscripcion en el titulo de propiedad de
la restriccion al dominio, que significa literalmente no poder construir
por encima de lo existente. Aun cuando la venta de derechos haya sido
menor que la superficie potencial, esta clausula debe ser cumplida ya
que se entiende como integral e imposible de aplicar en forma paulatina.

Articulo x: Caso Especial. Si por alguna razdn se presentaré la situacion de
que un propietario, sea persona fisica o juridica, cuenta con dos bienes, uno
de ellos de alto valor patrimonial -grado 4 o 5- y otro en el cual necesita aplicar
alguna herramienta de compensacion -plusvalia en alguna de sus formas-,
podra transferir la carga como inversion al edificio patrimonial. Esto aplica aun
para aquellos inmuebles que se encuentren por fuera de la ZIP-CH. Debera
seguir todos los pasos de rigor que senalen los procedimientos vigentes.

El presente nos brinda muchas herramientas, instrumentos, experiencias
y normas que podemos aplicar en favor de la recuperacion del patrimonio
arquitectonico en nuestras ciudades. Es tiempo de comprenderlas vy
convertirlas en decisiones politicas para orientar de una manera sustentable
cultural, social y ambientalmente con el fin de lograr ciudades mas razonables.
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ESTUDIO DE LA VEGETACION Y COBERTURA HERBACEA

SITIO CASA SOBRE EL ARROYO*
Mg. Arq. Maria de Lujan Puglia

INTRODUCCION

En el marco de las tareas acordadas en relacidon a los estudios previos a la
restauracion del parque de la Casa sobre el Arroyo, se presenta un primer
informe relativo al estudio de la vegetacion, mas precisamente, al estudio
de la cobertura herbacea del parque. Siguiendo a una breve introduccién,
se definen objetivos y metodologia y se presentan los primeros resultados,
trabajos en curso, material fotografico y bibliografia consultada.

PRIMER INFORME - DICIEMBRE 2013

Desde comienzos del ano 2013, un equipo interdisciplinario designado por la
Direccidon de la Casa del Puente realiza diversos trabajo relativos al parque:
delimitacion del recorridos de los visitantes; Relevamiento de las Especies;

*Declarado Monumento Histérico — Artistico Nacional
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control de hiedras; Estudio de Suelos; Relevamientos Plani-altimétricos;
Relevamiento de la posicion de los arboles; Estudio Paisajistico Patrimonial del
Sitio Casa del Puente (Lineamientos Generales); Listados de Mantenimiento
General del Parque, poda de cercos, limpieza general; instrucciones para
proteger el parque en relacion a las obras licitadas para la restauracion del
pabellén de servicio, Reconocimiento de Especies de Aves; entre otros (Ver
Informe para la Reunién de Evaluacién 2013, Puglia, M. de L.; presentado en
Casa del Puente el 8 de noviembre del ano en curso).

En relacion al estudio de la cobertura herbacea, la cual comprende el conjunto
del tapiz vegetal conformado por gran variedad de especies de bajo porte,
que cubren casi la totalidad del area y presentan variaciones a lo largo del
ano, es preciso aclarar algunos conceptos:

Por definicion una planta herbacea es aquella que carece de una estructura
lefiosa, por lo cual presenta una consistencia mas o menos blanda. Se
exceptuan del estudio arboles arbustos y vegetacion del cerco. La cobertura
herbacea esta compuesta por especies anuales, bianuales y perennes.
A su vez las especies pertenecen a ciclos de crecimiento otofio-invernal o
primavero-estival (existiendo especies intermedias). Se observan ademas
especies nativas, exdticas y naturalizadas. Tanto la composicién, definida por
las especies que crecen en el tapiz vegetal, como la cantidad de ejemplares
de cada especie y su proporcion en la totalidad del area de estudio, presentan
variaciones no soélo a lo largo de las estaciones sino como respuesta a
cualquier cambio agro-climaticos, de manejo (corte o pisoteo), aumento o
disminucion de la intensidad de la luz, entre muchos otros factores. Por citar
un ejemplo, es facil apreciar el dano causado en la cobertura por el transito
peatonal en las zonas dispuestas para ser recorridas por los visitantes.

OBJETIVOS

La cobertura herbacea conforma un sistema dinamico, sensible y vulnerable,
circunstancia que determina su estudio, seguimiento y manejo. Se hace
imprescindible estudiar la vegetaciéon al menos durante un afo para tener el
equivalente “a una foto” de lo que se encuentra creciendo actualmente en el
parque. El objetivo del estudio es conocer mejor el tapiz vegetal y su dindmica
para poder tomar las mejores decisiones al momento de la restauracion,
siendo el tapiz vegetal, junto al bosque de robles, uno de los componentes
que determinan el caracter particular de este parque de gran valor histérico,
artistico y ambiental perteneciente a la Casa sobre el Arroyo.

Es preciso reconocer, mas alla de los valores estéticos de las herbaceas,
que aportan a lo largo del afno gran diversidad de formas, colores, texturas y
floraciones, su importancia ecoldgica y ambiental dada por la biodiversidad
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especifica de las especies que la componen, por los beneficios que aportan
al bosque caduco de robles que la protege y por constituir fuente de alimento
y abrigo a las aves que la visitan.

METODOLOGIA

En cuanto al curso de las tareas y la metodologia aplicada se han iniciado
a partir de los meses de mayo-junio del 2013 relevamientos fotogréaficos
estacionales y periédicos para registrar la composicion y caracteristicas,
tanto cuantitativas como cualitativas, del tapiz vegetal en las distintas épocas
del ario. En esta primavera, durante el mes de octubre, se ha recolectado
gran parte del material vegetal para la preparacion de un herbario. Las
especies recolectadas en el parque requieren un tratamiento especial para
su conservacion, se utiliza la metodologia de secado y prensado en hojas de
papel de diario y su posterior mantenimiento con el recambio de las hojas hasta
lograr el secado definitivo del material vegetal. Esta tarea se realiza durante
varias semanas o incluso meses dependiendo de las caracteristicas de cada
planta, la humedad ambiental, etc. Paralelamente se realiza la determinacion
taxondmica y el reconocimiento de cada planta del herbario definiendo el
género, especie y familia boténica a la que pertenecen. Se registran, en lo
posible, las épocas del ano en que florecen y fructifican y otras caracteristicas
de interés.

RESULTADOS PRELIMINARES

En relacion a los resultados preliminares y teniendo en cuenta que los trabajos
se encuentran en curso y que muchas especies aln no han florecido o no
han sido recolectadas, las primeras conclusiones surgidas de los registros
anteriormente citados se pueden resumir de la siguiente manera:

En las primeras observaciones correspondientes al otofio-invierno del 2013 se
registraron aproximadamente entre 30 y 35 especies, la mayoria de las cuales
son componentes importantes de la cobertura herbacea mientras otras son
plantas que se destacan entre el tapiz vegetal por sus caracteristicas y tamafio
sin llegar a ser arbustos. La vegetacion herbacea presenta caracteristicas
diferenciadas en las distintas areas del parque: asi se aprecia el predominio
de Carex divulsa de aspecto graminiforme en espacios relativamente bajos y
sombrios acompanada por Arum italicum y Tradescantia fluminensis ; mientras
en areas algo mas altas y soleadas predominan gramineas como Bromus
unioloides y Poa annua y los llamados genéricamente “cardos”, indicadores
de suelos sueltos y bien drenados, observandose también ejemplares de
Taraxacum Officinalis y otras especies de Asteraceas. En el caso de “Lagrima
de la Virgen”, nombre vulgar de Allium Triquetrum, presente en amplias
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superficies del parque, es notable el protagonismo que adquiere durante
la floracion primaveral, aungue en esta primera etapa de observaciones se
registraron ejemplares iniciando el periodo de floracion.

Entre las especies registradas que se diferencian visiblemente del tapiz vegetal
se encuentran:

Nombre vulgar — Nombre cientifico — Familia botanica

Acanto, Cucaracha. Acanthus mollis. Acantaceas
Agapanto. Agapanthus spp. Agapantaceas

Aloe. Aloe arborescens Asfoledaceas

Aralia. Fatsia japonica. Aralidceas

Azucena asiatica. Crinum asiaticum. Amarilidaceas
Bambu amarillo. Phyllostachys aurea. Gramineas
Clivia. Clivia miniata. Amarilidaceas

Costilla de Adan. Monstera deliciosa. Araceas
Farolito japones. Abutilon pictum. Malvaceas
Hojas de Salon. Aspidistra elatior. Convalariaceas
Planta espejo Coprosma bauerii. Rubiaceas
Yuca. Yucca aloifolia. Agavaceas

Cobertura Vegetal Herbacea

En relacion a las herbaceas que conforman el tapiz vegetal es importante
destacar que el aspecto de “pradera” esta dado en gran medida por el
predominio de ciertas especies que crecen en grandes cantidades formando
manchones irregularmente distribuidos en el area de estudio. Entre las plantas
que conforman la cobertura vegetal se registraron en esta primera etapa
otono-invierno:

Nombre vulgar — Nombre cientifico — Familia botanica

Cardo platense. Carduus acanthoides. Asteraceas
Carex. Carex divulsa. Ciperaceas

Cebadilla criolla. Bromus unioloides. Gramineas
Cerraja brava. Sonchus oleraceus. Asteraceas
Diente de Leon. Taraxacum officinale. Asteraceas
Falsa fresa o Potentilla indica. Fragaria indica. Rosaceas
Gramilla brava. Cynodon dactylon. Gramineas
Hiedra comun. Hedera helix. Araliaceas

Hierba de Aaron. Arum italicum. Araceas

Huevo de Gallo. Salpichroa origanifolia. Solanaceas
Junquillo blanco. Narcissus tazetta. Amarilidaceas
Lagrima de la Virgen. Allium triquetrum. Aliaceas
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Llantén. Plantago tomentosa. Plantaginaceas

Mikania o hiedra alemana. Senecio mikanioides. Asteraceas
Nomeolvides. Myosotis azorica. Boraginaceas

Papiro, paraguita. Cyperus spp. Ciperaceas

Pasto ovillo. Dactylis glomerata. Gramineas

Poa anual o pastito de invierno. Poa annua. Gramineas
Santa Lucfa.Tradescantia fluminensis. Comelinaceas
Violeta. Viola odorata. Violaceas

Se observaron también renovales espontaneos de algunas especies arboreas
como olmos, robles, laureles, ligustros y arces, entre otros.

PRIMAVERA 2013 - VERANO 2014

Los relevamientos fotograficos tomados a partir de la primavera 2013, dan
cuenta de una mayor diversidad especifica propia de esta estacion del ano
donde se dejan ver especies que pasaban desapercibidas en épocas mas
frias. Aprovechando esta circunstancia se realizé el 16 de octubre una primera
recoleccion de plantas para la confeccion del herbario, tarea que debera
complementarse con la recoleccion de mas plantas a medida que se registren
especies nuevas. Por otra parte contintan los registros fotograficos asi como
las tareas de secado, prensado e identificacion de las especies del herbario.

Como avance de la segunda etapa primavera-verano el recuento actual
de especies recolectadas oscila entre 50 y 60 ejemplares en proceso de
herborizacién, la mayoria de los cuales se encuentran ya identificados.
El estudio no debe perder continuidad ya que es muy importante, como
se mencion® anteriormente, el seguimiento y registro de las variaciones
estacionales del tapiz vegetal.

Completando este informe preliminar se citan algunas de las especies de
aves reconocidas en la visita realizada en el mes de octubre con el Club de
Observadores de Aves de Mar del Plata (el informe completo del COA mdp fue
remitido oportunamente a la direccién del Museo): las aves que se observaron
en esa oportunidad fueron: paloma picazurd, picaflor, chimango, zorzal
colorado, pitiayumi, ratona comun, paloma ala manchada, hornero, torcaza,
chingolo, benteveo, tordo musico, gorrion, cotorra, churrinche, carpintero,
halcén plomizo, tijereta y suiriri real. Segun los especialistas, el lechuzén
orejudo no se dejo ver debido a las malas condiciones climaticas.

Finalmente, para la realizacién de mapeos estacionales de la cobertura
herbacea (proxima etapa del estudio del tapiz vegetal del parque, Puglia, M.
de L., marzo 2013), se utilizaran como base los planos correspondientes a los
dos trabajos de relevamiento plani-altimétrico y de ubicacion de los arboles,
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realizados por el equipo de Geologia de Costas (Farenga, M. y equipo);
con la colaboracion de Pangos, M. y Puglia, M. de L. realizados durante el
primer cuatrimestre del 2013. Previamente, y sobre los mismos planos, se
unificaran los datos de la ubicacién de los arboles en el parque con el informe
del relevamiento y reconocimiento de las especies arboéreas (Battocletti, L.,
enero 2013). Es deseable que las tareas aqui enumeradas sean debidamente
concensuadas con la direccién del museo y con los integrantes del equipo
interdisciplinario convocado para el estudio del parque definiéndose claramente
las areas de competencia y las tareas asignadas a cada profesional.
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Setiembre 2012. Aspecto general de la cobertura herbacea del parque de la Casa sobre el Arroyo.
Watch Day 21 setiembre 2012; evento organizado por MDP a+u.

Junio 2013. Vegetacion cercana al antiguo  Junio 2013. Carex divulsa y hojas secas de
curso del arroyo Las Chacras. Casa sobre el  roble. Casa sobre el Arroyo
Arroyo.
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Octubre 2013. Recoleccion de ejemplares para la realizacion del herbario.
Casa sobre el Arroyo

Octubre 2013. Preparacion del material recolectado para el herbario. Casa
sobre el Arroyo
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Noviembre 2013. Poa annua. Secado y Prensado. Herbario cobertura herbacea
Casa sobre el Arroyo

Noviembre 2013. Aspecto del tapiz vegetal con predominio de gramineas,
Dactylis glomerata entre otras. Casa sobre el Arroyo
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Noviembre 2013. Detalle de una mariposa sobre Taraxacum officinale. Casa sobre
el Arroyo.
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Componentes de piedra natural
en la arquitectura funeraria

Esp. Arq. Jorge L. Mendez

INTRODUCCION

Mar del Plata es de por si, proveedora de material pétreo de manera directa,
aunque solo en parte (cuarzo areniscas).

En cualquier obra de construccion intervienen los materiales pétreos en
diferentes escalas. Nuestro caso de andlisis no es la excepcion a las reglas.
Es facil determinar en su constitucion la presencia de diferentes rocas que son
utilizadas de diferentes maneras. Las piedras o rocas de por si, representan
(entre otras cosas) la solemnidad y la perdurabilidad de aquellos que merecen
ser recordados por largo tiempo. En el cementerio de la LOMA se encuentran
presentes varias de las rocas naturales que fueron elegidas para ese finy me
interesa rescatar.

El articulo clasifica las rocas en tres grupos, (igneas, metamorficas,
sedimentarias), intentando un ejemplo en cada una de ellos, ademas de
ensayar un posible tratamiento de restauracion (reintegracion o sustitucion) y
la eleccién de un sistema de proteccion.

CLASIFICACION

Me interesa rescatar los grupos de rocas, de modo de iniciar una clasificacion
general que ayude a reconocer el lugar que ocupa cada una de las piedras
halladas en el lugar de estudio.

Las rocas pueden ser clasificadas de la siguiente manera, ROCAS IGNEAS,
ROCAS SEDIMENTARIAS y ROCAS METAMORFICAS.

Las Rocas IGNEAS o MAGMATICAS, tienen lugar debido a la solidificacién de
material fundido en el interior de la tierra. Aquellas que, fundidas, se enfrian
camino a la superficie terrestre (cercana a la corteza), adoptan el nombre de
pluténicas - cristalinas (granitos). Y las que se enfrian o solidifican sobre
la superficie terrestre se denominan volcanicas - vitreas.

Las rocas SEDIMENTARIAS provienen de la degradacién de otras rocas, por
accioén del viento, el agua o el hielo. Se dividen en detriticas y No detriticas.
Las primeras son originadas por el sedimento de otras rocas que se obtiene
mediante su transporte en alglin medio (por ej: acuoso). Las no detriticas son
las que se forman a partir de la precipitacion de determinados compuestos
quimicos en soluciones acuosas o0 bien por acumulacién de substancias de
origen organico. Las arcillas, la roca caliza, los conglomerados, estan en
este grupo.
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Granito Gris Gran}'to Rosa

Conglomerados Caliza

Marmol Pizarra
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Las rocas METAMORFICAS por su parte son las que se forman a partir de
rocas que ya son prexistentes (Igneas o sedimentarias) por el aumento de
temperatura y presion por procesos geoldgicos. Estos procesos generan
modificaciones que provocan cambios en sus minerales y composicion
quimica. Este proceso se realiza en estado sélido, es decir, que no llega a
fundirse la roca. Forman parte de rocas metamarficas, los marmoles y las
pizarras.

CLASIFICACION DE LAS ROCAS POR TAMANO DE CLASTOS

Es posible también generar una clasificacion por sus componentes. Como
se dijo en el parrafo anterior, las rocas estan compuestas de fragmentos
o clastos de minerales preexistentes. De acuerdo al tamafio en mm de
estos componentes, se puede ensayar una categorizacion. La tabla que fue
utilizada es la que esta reglada por las Normas DIN 4022 que entre conceptos
establece que:

Suelo grueso: se considera un suelo grueso cuando la cantidad en porciento
de la fraccion de arcilla (con diametros de particulas d < 0,063 mm) es menor
a 5%. Con fracciones grava, arena y piedras.

Suelomedio grueso (mezclado): se consideraun suelo medio grueso—mezclado
cuando la cantidad en porciento de la fraccién de arcilla (con diametros de
particulas d < 0,063 mm) yace entre 5% y 40 %. Y cuando las fracciones no
adhesivas del suelo determinan su comportamiento. Con fracciones grava y
arena. Cuando las fracciones adhesivas determinan el comportamiento del
suelo puede determinarse con un diagrama de plasticidad si se trata de un
limo o una arcilla.

Suelo fino: se considera un suelo fino cuando la cantidad en porciento de la
fraccion de arcilla (con diametros de particulas d < 0,063 mm) es mayor a 40
%. Con fracciones de Limo y Arcilla principalmente. Las fracciones adhesivas
determinan el comportarniento del suelo y puede determinarse con un diagrama
de plasticidad.’

El articulo identifica componentes de piedra en el Cementerio de La Loma.
Luego de una recorrida se detectaron pétreos de caracteristicas diferentes,
que se clasificaran de acuerdo a lo expresado con anterioridad.

GRANITOS

El granito es una roca ignea pluténica formada esencialmente por cuarzo,
feldespato alcalino, plagioclasas y mica. Este tipo de rocas al estar por debajo
de la superficie terrestre estan sometidas a presion. Esa coaccidn hace que
los componentes crezcan muy unidos logrando una baja o nula porosidad.
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Wentworth/Doeglas DiN 4022

[mm] [mm]
Bloques
63 muy grueso|| 63
32 grueso
grueso 20
16| ——— ——|
o medio | Gravas | .40
fino ——16.3
4 fino
2 muy fino || 2
1 muy grueso fies0
05 grueso 0,63
8 2'5 medio Arena medio
: fino 0.2
0,125 A fino
0,063 ¥ "1° 0,063
0,032 muy grueso griseo
grueso 3 0,02
0,016
08 medio EI ]t o medio
' fino imo 0,0063
0,004 Tay o fino
0,002 - 0,002
};._\:‘r.c‘:-;_rawrtszza Dol | THO8), AI'CI"'a

El granito negro variaen sus caracteristicas de acuerdo al modo de enfriamiento,
recordemos que las rocas igneas se enfrian al llegar a la corteza terrestre
(desde grandes profundidades) y es posible que lleguen a ella de manera
diferente, por lo que las peculiaridades del material estaran de acuerdo al
modo en la que bajo su temperatura (de alli la diversidad de colores — de
grises a negro).

La familia de granitos es una roca resistente a las inclemencias del tiempo
y es un material noble a los golpes, comportandose de buena manera a la
compresion, flexion y desgaste, por ello su eleccidon para diferentes usos,
entre los cuales se encuentran los conmemorativos. E/ granito negro es de
estructura offtica. Cristales alargados de plagioclasas se mezclan con piroxeno
monoclinico y quardan una distribucion similar a la de otras rocas intrusivas.?

Argentina tiene la posibilidad de abastecer el mercado interno de granito,
aunque es posible que lo haga con rocas de tonos grisaceos o rojos extraidos
en canteras a cielo abierto en el centro de la provincia de Bs As y sierras de
Cdrdoba. La roca de color negro normalmente es importada de nuestro pais
vecino Brasil.
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Foto 2 Frente' de granito Foto 3 Granito combinado c/ bronce

Foto 4 Pieza de Granito — ver trozos de mica,
cuarzo y cristales
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La mezcla de minerales como cuarzo y mica es claramente identificable en
las piezas de andlisis que fueron elegidas (ver foto 2-3). La mica, el cuarzo
y los cristales prismaticos generan en la pieza de granito, un juego de luces
que lo hace caracteristico de la pieza. Teniendo en cuenta que de acuerdo a
su formacioén es la caracteristica, sera dificil considerar piezas con la misma
composicion. (Foto 4)

MARMOLES

El marmol es una roca metamérfica compacta, que se formaron a través
de otra roca — caliza- compuesta en su mayoria por carbonato de calcio al
90% (CaCQ3), siendo el 10% restante de otros componentes son los que le
otorgan variedad de colores. (wollastonita, grafito, clorita, talco, mica, cuarzo,
pirita, corinddn, granate o zirconita).

El marmol surge de la degradacién de otros cuerpos (esqueletos y conchas
marinas) que han solidificado con el tiempo a base de presion. La dureza del
mismo es de menor cuantia que las otras rocas (granito) y eso le otorgd la
posibilidad de que sea utilizado desde la antigliedad en diferentes esculturas,
cuestion que se sigue manteniendo en estos tiempos.

El marmol de Carrara es conocido como uno de los marmoles mas preciados
por su blancura, casi sin vetas, y de grano fino, de aspecto harinoso, es lo
que facilita su tallado. E/ marmol Blanco de Carrara es de color gris claro y
el diferente valor de sus principales sub-variedades depende sustancialmente
del color de fondo. Basicamente, se pueden distinguir tres subvariedades en
funcién del tono cromatico de la masa de fondo o matriz: C, C /Dy D.2 (foto
1y2).

Su mayor componente blanco hace que el “carrara blanco” (Bianco Carrara),
sea el mas abundante, el que mas facil se extrae, el mas econdmico y por
ende el de mas facil ingreso al pais por sus costos (década del 40-50).

La identificacion entre granito y marmol puede resolverse mediante la
utilizacion de acido debido a que la reaccion obtenida en cada una de ellos es
diferente. Ante una gota de acido el marmol reacciona con espuma, mientras
que el granito se mantiene inalterable, corroborando su dureza.

Ante la porosidad de este material es facil identificar deformaciones
ocasionadas por el permanente transitar sobre el mismo, notorio en los
umbrales de ingreso o escalones transitados.
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[

Foto 3 — Umbral ingreso a Béveda Foto 4 — Trabajo en Umbral de ihgreso
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MARMOL TRAVERTINO

En determinadas zonas donde se encuentra la piedra caliza, el agua
arrastra componentes cargandose de carbonato de calcio y depositandolo
en diferentes estadios. En el caso de encontrar aguas termales o saltos de
agua estos depdsitos forman el TRAVERTINO. A medida que el agua de lluvia
con gran cantidad de dioxidos se filtra a través del suelo y las piedras, van
disolviendo piedra caliza que se deposita en grandes fisuras subterraneas
formando canteras a poca profundidad.

Los componentes de los marmoles travertino son calcita y yeso, aunque el 99%
de los minerales que lo conforman son incoloros. La tonalidad de color miel
tiene su origen en el otro 1% de la piedra que presenta trazas de azufre amarillo,
compuestos de hierro pardo y pigmentos organicos.* Foto 1-2

Esta roca es formada en la superficie, la falta de presion de las profundidades
hace que el material sea menos noble o compacto que las rocas que vimos
con anterioridad, incluyendo a veces cavidades (burbujas de gas en su
formacion) que debilitan la pieza y que muchas veces se completan y se pulen
con otro material para otorgar una superficie homogénea.

La ausencia de dureza elevada, posibilita que se trabaje la roca de manera
diferente (ver foto 3-4 — revestimiento exterior). Los sistemas de corte y
extraccion varian su metodologia. Eso hace que la terminacion superficial
varie, confiriendole a la pieza distinto grado de brutalidad. (Fotos 5-6)

ROCA ARENISCA

Con anterioridad, establecimos que las rocas también pueden ser clasificadas
segun sus clastos. La roca arenisca, pertenece en la clasificacion a las
sedimentarias (arenas transportadas por agua), y esta compuesta por clastos
de tamano arena (ver tabla), siendo su componente principal el cuarzo,
pudiendo contar con otros minerales como el feldespato y la mica.

Los componentes principales se conforman mediante un ligante, de tal manera
que... El material cementador que mantiene unido a los granos de la arenisca
suele estar compuesto de silice, carbonato de calcio u oxido de hierro. Su
color viene determinado por dicho material cementador; los éxidos de hierro
generan: areniscas rojas o rojizas.®

Una de las rocas areniscas mas utilizadas en nuestra ciudad, y de fuerte
incidencia en la construccién, es la denominada “piedra Mar del Plata” o
cuarzo arenisca, (95% de cuarzo), que se obtiene de las canteras que rodean
nuestra ciudad entre las que se encuentran las de Chapadmalal y Batan.
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=

Foto 4 — terminacién exterior de béveda
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En la arquitectura doméstica la piedra tuvo asimismo un rol preponderante en la
construccion de significados®, ese rol preponderante se trasladd a cementerio
principal de la ciudad.

Las rocas areniscas también son clasificadas segin sus componentes, de la
siguiente manera:

- Cuarzoarenitas. El cuarzo es su componente principal.
- Calcarenitas. Predomina el carbonato de calcio
- Arcosas. Ricas en feldespatos.

La roca arenisca puede tomar miles de afos para formarse, tanto debajo del
agua como en otros terrenos. Aln desintegrada se comercializa como arena
0 material pétreo utilizado en la industria de la construccion.

Hay areniscas que, debido a las arcillas que traban los granos, son compactas
cuando no contienen humedad, pero se ablandan con la absorcién de agua,
prestandose excelentemente al corte y a la talla en este estado y endureciendo
con el tiempo y el secado. Otfras areniscas, con Sus granos de cuarzo
fuertemente unidos con cuarzo recristalizado, son muy resistentes.”

Como vemos en las fotos 1-2 esta piedra puede ser trabajada en bloque
tallado y también en placas de diferentes espesores (4cm — 8 cm) como
revestimientos de muchas de las construcciones de nuestra ciudad, ademas
de los otros usos acorde a su presentacion.

METEORIZACION Y DETERIORO DE LAS ROCAS

La meteorizacién es la desintegracion o la ruptura en la misma roca como
consecuencia de la exposicion a los agentes fisicos, quimicos incluyendo la
meteorizacién bioldgica como un tercer tipo.

La particularidad en la ubicacion espacial de los objetos de analisis hace
que estos agentes estén presentes casi en su totalidad, siendo ademas un
espacio hostil para los elementos pétreos, entre otros.

Como su nombre lo indica, en la METEORIZACION FiSICA, las rocas NO
cambian su composicion quimica, y son causadas por agentes ambientales o
atmosféricos como el frio, el calor, el agua y la sal, que disgregan a la roca en
fragmentos mas pequenos.

Dentro de la meteorizacién fisica existen diferentes agentes que ocasionan
disgregamiento, como, por ejemplo:

La termoclastia: como su nombre lo indica la termoclastia incluye la
temperatura dentro del agente capaz de disgregar a la pieza pétrea. El salto
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Foto 6 — Trabajos exteriores en travertino
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térmico que plantea nuestra ciudad entre el dia y la noche en algunas de
las estaciones del afo hace que el material sufra dilatacion y contraccion de
forma periddica. Ese ir y venir en los cambios afectan la integridad de la roca,
llegando incluso a su colapso.

La termoclastia da origen a una forma tipica de meteorizacién mecanica
en rocas graniticas que se denomina exfoliacion en bolas, en inglés onion
weathering (meteorizacion en capas de cebolla) debido a que la radiacion solar
penetra muy superficialmente en el granito, calentando apenas uno o varios
centimetros a partir de la superficie, que es la zona que se dilata, mientras
que al enfriarse, se va separando del nucleo interno que conserva la misma
temperatura mas tiempo.®

Otro agente de la meteorizacion fisica es la GELIFRACCION, si bien Mar
del Plata no se expone a condiciones climaticas gélidas, existen momentos
de la estacion invernal que provoca el congelamiento del agua. Pequefas
porciones de liquido alojadas en los intersticios que deja la piedra, puede
sufrir congelamiento. Sabemos que el agua cuando se congela, aumenta su
volumen hasta en un 9% o 10%, esa presion interior originada por el aumento
de volumen terminara por provocar la rotura de la pieza. El material de estudio
relevado se encuentra en las inmediaciones de la costa donde la temperatura
baja unos grados mas que en el interior del territorio, razén por la cual no
descartamos la gelifraccidon como motivo de meteorizacion fisica presente en
el cementerio.

La haloclastia también forma parte de los agentes fisicos que se encuentran
en la zona. Su principal componente es la sal. Teniendo en cuenta que el
estudio de las piezas se aloja en el ambiente marino la presencia de tal
elemento no resulta extrano. La evaporacion salitrosa del mar carga la
atmosfera de sales que luego la lluvia depositara sobre la superficie de las
bdvedas de nuestro lugar de estudio. Al evaporase el agua pequefos granos
de sal quedan incrustados dentro de la piedra que al recristalizarse generan
presion interna (similar a la gelifraccion) provocando pequefas fisuras que
con el tiempo romperan la pieza.

Por ultimo, y quizas el agente menos conocido es el de la descompresién
0 quizas menos Util para nuestro objeto de estudio ya que se generan
disgregaciones por la falta de presién que la pieza tenia en su posicion
original. Los elementos que nosotros analizamos ya pasaron por a etapa de
mecanizacion y estan niveladas en presion.

La METEORIZACION QUIMICA por su parte, produce una transformacion
que provoca una falta de cohesion y alteraciéon de la roca mediante procesos
atmosféricos, el vapor de agua, el didxido de carbono y el oxigeno. Los
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Foto 3 — diferentes trabajos en piedra Foto 4 - Trabas y tallas diferentes en piedra MdP
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principales procesos quimicos son la disolucion, la oxidacion, la carbonatacion
y la hidrolisis.

La disolucion consiste en la incorporacion de las moléculas de un cuerpo
solido a un disolvente como es el agua. Es muy importante en minerales
solubles como cloruros, nitratos, en rocas calcéreas y en el modelado kérstico.

La oxidacion se provoca por acciéon del oxigeno sobre la roca. Cuando una
roca se oxida, se debilita. £/ éxido de hierro es una especie de color marrén-
rojo en color, y esto explica por qué algunas rocas se ven rojas®. Cuando una
sustancia se oxida, otra se reduce. Una cede electrones y la otra los acepta.
La reduccion provocara la rotura.

Por su parte la carbonatacion El diéxido de carbono disuelto en el agua de
lluvia o en aire humedo forma acido carbonico, y este acido reacciona con
minerales en las rocas.

El anhidrido carbénico CO2 de la atmdsfera se disuelve en el agua lluvia y
forma un acido débil llamado acido carbénico (H2CO3) el cual reacciona con
los carbonatos, principalmente el CO2 para formar bicarbonato en solucion.®
Hidrolisis resulta cuando se produce la descomposicion quimica por el agua.
Basicamente por accién sobre el feldespato transformandolo en arcilla.

Segun otras fuentes, forman parte de la meteorizacién quimica, la Laterizacion
(proceso de lixiviacion), el proceso Bioquimico (accion de acidos organicos)
y la Hidratacién (agregado de agua a la estructura mineral).

Por ultimo la METEORIZACION BIOLOGICA consiste en el deterioro de la
piedra por la accion directa de animales y o plantas. En el caso de los animales
se provoca por el desprendimiento de sustancias (acidos nitricos, amoniacos
y diéxido de carbono) que potencian al agua como agente erosionador.

Las raices de las plantas hacen un efecto mecanico importante que también
contribuye a la rotura de las rocas."

Los vegetales también inciden en forma directa cuando no se otorga un
cuidado intensivo sobre la béveda. En la foto 4 vemos como la vegetacion
gjerce una especie de “apalancamiento” que terminara provocando la caida
de la pieza.

La vegetacion desempefia un papel decisivo en los procesos de meteorizacion
quimica, ya que aportanionesy acidos de disolucion al agua. La descomposicion
organica genera humus mas o menos acido que provoca fenomenos de
podsolizacién.?
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Foto 1y 2 Rotura de material pétreo de revestimiento — Los colores oscuros atraen el calor con
mayor intensidad.

Foto 3 - Vegetacion en umbral de acceso
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RESTAURACION DE MATERIALES PETREOS

La restauracién de los materiales pétreos requiere de un profesional
interviniente, que sera unos de los engranajes puestos al servicio del proyecto
de restauracion general.

Los pétreos formaran un sub item dentro del esquema de restauracion
que requiere de cuidado y atencion, ya que muchas veces las acciones
restauradoras pueden danar un elemento de manera irreversible.

Cualquier restauracion que se piense como tal, debera iniciarse con una
consolidacién previa del material a trabajar. De por si, cualquiera de los
pétreos son materiales porosos en mayor o menor escala. Los marmoles,
por ejemplo, al ser una piedra caliza es un material de alta porosidad, lo que
lo transforma en una roca propensa a las manchas o al tefido de distinta
intensidad.

Uno de los principales procedimientos que los conservadores-restauradores
llevan a cabo en los bienes culturales pétreos disgregados es la consolidacion,
que se realiza basicamente para restablecer la estabilidad estructural y mejorar
la resistencia mecanica del sustrato que ha sido afectado por distintos agentes
de alteracion, como la contaminacion atmosférica, la cristalizacion de sales, la
humedad, los factores biologicos y las acciones antropogénicas.'

El marmol es ideal para uso en areas de poco trafico o para crear objetos
artisticos. Sin embargo, la calidez que se busca en diferentes bévedas hace
que deberfamos estar atentos al mantenimiento.

Los consolidantes tendran como objetivo mejorar las caracteristicas mecanicas
del material y al mismo tiempo reducir la porosidad.

Siempre que se elija un consolidante, sera necesario tener en cuenta el grado
de reversibilidad que el mismo tiene sobre la roca que necesite trabajos de
restauracion.

También seré necesario un estudio del sistema de limpieza habida cuenta que
este paso puede ser posterior o anterior a la consolidacién del material pétreo.

Sera necesario estudiar el grado de penetracion del producto y de la saturacion
de los poros del material, a la hora de aplicar el consolidante, datos que nos
dara la pauta de la concentracion de la solucion a aplicar. Como veremos mas
adelante estos productos podrian ser a base de solvente, para lo cual es casi
obligatorio estudiar el indice de volatilidad o la tasa de evaporacion.

Es imprescindible, ademas, realizar un estudio previo, determinando cual sera
el tiempo de contacto, cuél sera la presiéon y la temperatura de trabajo, ya que
son factores determinantes para el éxito de la aplicacion.
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Foto 1 — Umbral de marmol travertinos

SRSy <
Foto 2 — Zécalo de marmol travertino
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En algunos casos, y previo a la limpieza puedo colocar un pre- consolidante,
que se logra con aplicacion de dos resinas, una acrilica y una siliconada.

En nuestro caso de andlisis, la aplicacion sera necesariamente “in situ”, razdén
que disminuye la calidad en el resultado del trabajo dada la poca penetracion
que se logra, ya sea por método a CHORRO, SPRAY, BROCHA o PAPETA.
En el caso de que la pieza pueda ser removida se recurre al laboratorio que
mejorara cualquier tipo de colocacion en el lugar.

Los consolidantes pueden clasificarse como inorganicos, organicos y
biolégicos.

Los inorganicos pueden ser mas duraderos que los organicos, pero mas
fragiles, presentan una mejor afinidad fisica y quimica llegando incluso a
reforzar pequenas fisuras o fragmentos de menor cuantia.

Entre los productos inorganicos podemos citar: Hidréxido de Bario - Se basa
en la reaccion del hidréxido de Ba con el didxido de carbono para formar
carbonato de Ba, que presenta una solubilidad muy baja en agua. Es aplicable
a rocas calcareas. Puede dar lugar al blanqueamiento de la superficie.
Aluminato de Potasio - Este producto (KAIO3) se hidroliza produciendo
hidroxido de K (K(OH)) y alumina (AL203).

Hidréxido de Calcio — (agua de cal) Este producto dan lugar a carbonato
de calcio, que es moderadamente soluble en agua y precipita en el sistema
poroso generando un cemento calcitico. Este producto es poco utilizado
debido al poco indice de penetracién en las rocas.

Consolidantes a Base de Silicio

El campo de los consolidantes a base de Si es muy amplio y comprende
productos diversos que van desde resinas silicbnadas hasta silicatos alcalinos,
siendo de tipo organico, inorganico y mixto. En las tablas | y Il se presenta una
nomenclatura que ilustra los diferentes tipos de consolidantes a base de Si.

Silicatos Inorganicos
En presencia de agua se hidrolizan

Fluorsilicatos Las sales mas usadas son de Mg y Zn. Se usan como
consolidantes ya que también liberan silice. En el caso de las piedras
calcéreas, la reaccion con el carbonato de Ca forma fluoruro de Ca que es un
compuesto de baja solubilidad en agua y por lo tanto contribuye a mejorar el
efecto consolidante.

Los consolidantes organicos por su parte, son mas eléasticos que los
inorgénicos, pero por tratarse de polimeros muchas veces presentan escasa
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penetracion, ya que sus moléculas a veces son del mismo calibre que los
poros de la piedra.

Estos consolidantes ofrecen una mejor hidro-repelencia pero no son afines
ni fisicamente, ni quimicamente por lo que las dilataciones y contracciones
propias de las construcciones analizadas, perjudican la durabilidad de los
Mismos.

Dentro de esta clasificacion se maneja dos tipos claramente identificables, las
termopléasticas y las termoestables. En las primeras los enlaces se rompen por
aumento de la temperatura, l0os que las hacen reversibles, mientras que en las
termoestables las cadenas moleculares no se rompen por lo cual hace esa
aplicacion irreversible.

Dentro de los consolidantes organicos termoplasticos podemos contar con:.

Resinas Acrilicas - Son resinas termoplasticas obtenidas a partir de la
polimerizacién del acido acrilico, del &cido metacrilico y de sus derivados

Resinas Fluoradas - La alta estabilidad quimica debida al Fllor hace que este
tipo de resinas presenten elevada resistencia a la radiacion ultravioleta, por
lo que son bastante interesantes desde el punto de vista de la conservacion.

Polietilenglicoles y Polioxietileno - Son polimeros termoplasticos obtenidos por
polimerizacion del 6xido de etileno. Presentan bastante resistencia quimica a
la luz. Segun su peso molecular son solubles en agua y en varios solventes
organicos, y mas o menos fluidos a temperatura ambiente. Por estas razones
no son comunmente utilizados en la consolidacion de materiales pétreos,
aunque si en el tratamiento de maderas embebidas en agua.

Y dentro de los consolidantes organicos termoestable estan:

Resinas Epoxidicas - Son resinas termoestables obtenidas por la reaccion
entre mondmeros o prepolimeros con al menos dos grupos epoxidicos

Resina de Poliester - Estos polimeros son lineales y termopléasticos, por lo
que pueden utilizarse como consolidantes. La polimerizacion tiene lugar a
temperatura mayor que la ambiental, o cual es un problema para su uso. La
resistencia a la radiacion ultravioleta de este tipo de polimeros es relativamente
baja. Sin embargo, la resistencia mecanica y la adhesividad son buenas.

METODOS Y PRODUCTOS DE LIMPIEZA

Es necesario prestar atencion en los métodos de limpieza, debido a que sera
una tarea que es considerada como irreversible y que no deberia realizar
danos en el material original. Es por eso que esta labor, requiere de idoneidad

137



Maestria en Gestion e Intervencién en el Patrimonio Arquitecténico y Urbano

y de la realizaciéon de pruebas en lugares menos visibles de la piedra con un
analisis de la situacion y un estudio de los procesos patolégicos presente
en los elementos a intervenir. Los métodos de limpieza pueden ser de dos
maneras diferentes, mecanica o quimica.

El método mecanico, actlia por impacto de otro material o herramienta.
Podria emplear un lavado profundo con agua jabonosa y cepillo de dureza
variable (segun el estado de la pieza), también se puede emplear el método
mas conocido que es hidrolavar a una presion controlada maxima de 120
bares. También se puede recurrir a una limpieza hidroneumatica, mediante
bombas de presion controlada con el agregado de polvo de vidrio o corindén
(polvo de 6xido de aluminio).

La utilizacion de liquidos (no quimicos) se puede completar con la utilizacion
de agua nebulizada, que se realiza mediante un atomizador, que permite
una lenta velocidad de agua sobre la superficie de piedra, gastando menos
liquido. La niebla que se forma esta formada por pequefias gotas de agua que
entran en profundo contacto con la piedra, sin perjudicar su superficie.

En un sistema que incluya componentes solidos podemos utilizar un método
que suele ser abrasivo (de acuerdo a su principal componente — arena) que
es arrojado por medio de presiéon y que puede dar diferentes resultados de
acuerdo al elemento que se elija (arena comun — arena de rio — polvo de vidrio,
etc). Por Ultimo y como método mas avanzado se utiliza “desincrustacion
foténica”, empleando un laser de fibra dptica especialmente disefiada para ser
utilizado en la restauracion LASER ARTLIGHT, con una potencia de 103 W/cm?,
longitud de onda de 1062 nm y una frecuencia de 3-10sP/A. Para facilitar los
trabajos se empled un equipo laser movil tipo mochila, laser de clase 4.™

La limpieza mediante componentes quimicos se realiza con la utilizacién de
elementos que actlan sobre el material pétreo y que normalmente incluyen
productos quimicos neutralizados en hiumedo con una concentracion
controlada y preparado con el agregado de menor a mayor hasta obtener la
proporcion deseada.

Dentro de los quimicos se encuentran los acidos como los clorhidricos o los
fluorhidricos (fuertemente corrosivo y dafino para la salud) y los de bases
mucho mas fuertes como los removedores.

Los agentes tenso activos tambiéen forman parte de los elementos de limpieza
mediante agua jabonosa o detergentes neutros no iénicos.

Por ultimo las sales disueltas en agua con agregados inertes, como
el bicarbonato de sodio, amonio o sales bi o tetra sddicas del &cido
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Foto 1 — suciedad en frente de piedra Foto 2 — sup. que puede ser intervenida con
hidrolavado

Foto 3 - Vegetacion y moho a ser extraido Foto 4 — manchas de sales adheridas al granito
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etilendiaminotetraacetico denominado comunmente como EDTA, aplicados
mediante pasta de celulosa o papetas.

Formulas usuales para limpieza, podrian utilizarse en el caso de intervenir en
la foto 4 de la béveda y que podrian dar buenos resultados.

Aguay amoniaco (96% - 4%)

Aguay Alcohol (50% - 50%)

Aguay acetona (75% - 25%)

Las denominadas 3A y las combinaciones que puedan surgir entre ellas.

O también:

Peroxido de hidrogeno al 3%
Carboximetil — celulosa
Bicarbonato de sodio
Bicarbonato de amonio

Algunas de las patologias mas comunes como la mancha de herrumbre,
compuestas por éxido de hierro, puede tratarse con fosfato amdnico mas
acido fosférico, con un escueto tiempo de aplicacion es suficiente, y menos
agresivo que la solucién de bifluorato aménico al 1-5%. La oxidaciéon y el
ataque acido sobre elementos de bronce producen sales que manchan los
soportes pétreos. Estas manchas pueden eliminarse con EDTA o carbonato
amonico al 20% en agua.

Como es apreciable en las imagenes de foto1 a 6 las zonas son afectadas
por colonias biolégicas de caracter vegetal tales como musgo, algas, mohos
y liquenes, que necesariamente deben ser tratadas, ya que confieren a la
pieza, aspecto de abandono y desprolijidad. Las colonias vegetales son las
primeras en arraigarse dentro de las piezas que se encuentran expuestas al
ambiente. Esto se manifiesta también claramente en elementos escultéricos
desarrollados en marmol que toman una tonalidad verdusca Oscura. (Foto 7)

En este caso conviene aplicar sobre la patina bioldgica una disolucion de
Cloruro de Benzalconio (biocida) en agua desmineralizada al 60% como
inhibidor de la actividad vegetal aplicada con esponja sobre la pieza, para
concluir eltrabajo con la aplicaciéon de fungicida y alguicida de amplio espectro
como el Carbonato de Amonio colocado mediante compresas de pulpa de
celulosa (papel en placha).
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Foto 5 — Mancha de 6xido de cobre o bronce Foto 6 — Consecuencia sobre marmol travertino

Foto 7 — colonia de vegetacion variada (musgo, liquenes, etc)
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MATERIALES Y PROCEDIMIENTOS DE REINTEGRACION O SUSTITUCION

.....Fruto de este interés surgieron enconadas polémicas sobre los criterios
de restauracion y conservacion, que en la segunda mitad del siglo XIX se
concretizan en dos escuelas contrapuestas:

Conservar sin restaurar (aproximacion arqueologica de Ruskin, en Las siete
lamparas de la arquitectura, 1849, y de la Sociedad para la Preservacion de
Edificios Antiguos, fundada en Inglaterra en 1877).

Conservar reconstruyendo (aproximacion racionalista de Viollet Le Duc, en
Dictionnaire raisonné de I’Architecture francaise, 1854-1868).1°

Esta polémica seguramente no podré ser dilucidada, aun con el paso del
tiempo. Nuestros objetos de andlisis han sufrido deterioros, pero a nuestro
entender no deberan ser remplazados dada la magnitud de la patologia. En los
casos que muestra la foto 1 determina la caida de material - desprendimiento
y en la foto 2 el colapso y caida del frente de la béveda con rotura de
desprendimiento.

En el caso uno es muy posible recuperar y volver la pieza a su lugar pudiendo
adherir las piezas entre si.

La pieza fracturada (foto 2) podria intervenirse mediante un micro cosido
de varillas de acero inoxidable roscadas que se interpenetran con la pieza
faltante, formando una comunion con material de caracteristicas similares.

La unién entre ambas piezas se terminard por medio de resinas epoxi
tixotréopica (Adhesivo epoxi de dos componentes) con altas prestaciones de
resistencias mecanicas a compresion y flexo tracciéon. En este caso también
sera necesario aplicar un aditivo de color otorgado por pigmentos inorganicos
para conferirle la tonalidad idénea.

Para el caso de la foto 2 y ante el faltante de material sera necesario acudir
a la reintegracion. La Unica manera que sera justificable la sustitucion de
aquellos elementos es si, por su avanzado estado de deterioro hayan dejado
de cumplir su funcién estructural o de proteccion.

Los faltantes de mediano tamano, que inciden en la estética del conjunto, se
recuperaran imitando el original. Teniendo en cuenta la escasa porosidad de
la pieza granitica es recomendable el uso de un mortero sintético formado por
un conglomerante poliéster, una proporcion de carbonato célcico (mixto 300-
800u) y también en este caso un aditivo de color que logre idéntica coloracion.
De ser necesario, el material sustituyente podra ser modelando sobre la zona,
para luego sean conformados con mortero sintéticos.
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Foto1. Desprendimiento de pieza granitica Foto 2. Caida de material - desprendimiento

L
Foto 3 - sector a reintegrar
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Los fragmentos de material pétreo que se desprendan durante los trabajos
de intervencion, deberan ser devueltas a su posicion original. En ese caso
se pegaran con resina epoxi bi-componente aplicada con pistola de accion
manual y cosidas con malla fibra de vidrio en aquellos trozos de mayor
envergadura. La aplicacién sera mediante una capa densa de resina (2 a 4
mm) aplicada a espatula en las caras a unir para luego unir los fragmentos
generando presion continua hasta finalizar el secado de la resina (unos 30
minutos, inicio catalizacion). En el caso de elementos de grandes dimensiones:
colocando en el interior de la escultura pernos de fibras de poliéster o como ya
vimos pernos de acero inoxidable.

Es necesario realizar el sellado de fisuras con el fin de evitar la penetracion
y/o acumulacion de agentes de deterioro (agua, polvo,etc) devolviéndole,
asimismo, la coherencia estética al conjunto.

Finalmente, se recurrira a las patinas para emparentar el material de antigua
data con aquel que fue restituido. La patina cumplira con dos objetivos, por
un lado, la proteccion superficial ante los agentes de degradacion y por otro,
unificar el conjunto donde se podria aplicar productos con bases de silicato de
Etilo mezclado con pigmentos minerales naturales, aplicados con pulverizador.
Se considera que son patinas naturales la de envejecimiento, la ferruginosa
y la de oxalatos. La patina de envejecimiento comporta un ligero cambio de
color, pero no significa deterioro, y se produce por evolucion natural de la
superficie en ambientes naturales. La patina ferruginosa o patina de oxidacion
es de espesor inapreciable y se distingue por un cambio de color uniforme
de la superficie hacia tonos entre amarillen-tos y rojizos. Suele presentarse en
algunos granitos y areniscas, debido a la oxidacion que sufren minerales ricos
en hierro en ambientes naturales con el paso el tiempo. La patina de oxalatos
es delgada y se distingue por sus colores anaranjados, debidos a la presencia
de oxalatos de calcio (wedellita y whewellita). Se forma frecuentemente sobre
sustratos calcareos (calizas y marmoles), también en ambientes naturales.’®

SISTEMA Y MATERIALES DE PROTECCION

El objetivo de estos tratamientos es favorecer la conservacion de los materiales,
evitando o retardando la accion de los agentes ambientales y/o antropicos de
deterioro.

Los trabajos de reintegracion, sustitucion y limpieza culminan con un buen
sistema de proteccidon que ayude a la manutencién por un tiempo mayor.
Es necesario para ello, haber solucionado los inconvenientes de aporte de
agua o humedad, ya sea por capilaridad o proporcién directa de drenajes o
contencién que eviten la posibilidad de nuevos deterioros.
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Paso previo a la colocacion de hidrofugantes, la base soporte debe estar seca,
limpia y libres de sales. Estos productos no deben alterar las caracteristicas
estéticas, habida cuenta que estamos trabajando con obras de caracter
patrimonial, como tampoco modificar su aspecto, alteracién cromatica o brillo.
Aumentan sus propiedades si son capaces de disminuir la absorcién del agua
al menos en un 70% y que puedan aumentar la velocidad de evaporacion en
los pétreos.

La limpieza del material pétreo o sustrato, seguramente requerira el uso de
alguicidas y fungicidas de amplio espectro, que estimulen la limpieza de la
superficie de contacto.

El objetivo de la aplicacion de hidrorrepelentes de siliconas en base acuosa
o impermeabilizantes incoloro a base de silicona vehiculizada en solventes
(ambos productos se consiguen en el mercado local) sera el de rellenar
los poros del material pétreo, para evitar el ingreso de humedad, formando
una pelicula que aisla a la piedra del medio ambiente. Otro de los objetivos
de la aplicacién de los hidrorrepelentes sera el de modificar el angulo de
contacto con el agua, repeliendo este Ultimo del material base.

Existen productos capaces de consolidar e hidrofugar pétreos, pero suelen
dar menores resultados en ambas facetas.

La eleccion del tratamiento de la roca dependera, por un lado, de la patologia
y la causa del deterioro, y por otro lado de las caracteristicas petrologicas de la
piedra sobre todo teniendo en cuenta la propiedad fisica que interesa modificar
para evitar causas de deterioro."

Ese tratamiento podra ser realizado mediante ceras, tanto naturales o sintéticas.
La cera de origen natural se caracteriza por tener una baja penetrabilidad y
adherencia en el sustrato, confiriendo a este Ultimo un aspecto pegajoso, lo
que aumenta la capacidad de ensuciamiento, tendiendo a oscurecer la piedra.

Las ceras de base sintética son las que derivan de los hidrocarburos
y pertenecen al grupo de las parafinas otorgandole a la piedra una mayor
cualidad hidrorrepelente. Otras ceras sintéticas utilizadas, son las llamadas
polietilenglicoles también utilizadas en la industria de la alimentacion o
medicinal (para el recubrimiento de medicamentos), que poseen una mayor
resistencia a los ataques quimicos y es muy utilizada para superficies que son
atacadas por grafitis.

Las resinas termoplasticas también forman parte de los productos utilizados
como proteccién de los pétreos, que mejoran su rendimiento cuando se
mezclan con diferentes siliconas. Estos compuestos suelen ser de menor
durabilidad, sobre todo si se los exponen a ambientes himedos o marinos.
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Dentro de las resinas se encuentran aquellos tratamientos que incluyen
compuestos fluorcarbonados con agregados de O-CF2 (polimero similar
al polietileno) que, aunque posee una baja adherencia al sustrato, son muy
estables a la radiacién solar y a la hidrorrepelencia.

Por Ultimo, los productos siliconados o polidimetilsiloxano (PDMS), el cual
es un derivado siloxano que presenta propiedades de gran interés como por
efemplo alta flexibilidad, alta estabilidad quimica, hidrofobicidad, resistencia
a la radiacion UV y biocompatibilidad’® son ampliamente utilizados por su
capacidad y resistencia a los ataques fisico-quimicos y por su bajo costo,
dado que su principal componente, el silicio, es uno de los elementos mas
abundantes de la tierra.

Finalmente existen otros sistemas de proteccién, que preservan las bévedas
del ataque de predadores, como las aves (palomas) de gran presencia en
nuestro lugar de andlisis. Se trata de implementos eléctricos que emiten
sonidos, o redes plasticas, agujas de policarbonatos o pinches de acero
inoxidable, productos que me interesa nombrar, pero los creo inefectivos,
dado a que generan una cierta polucion visual, incluso auditivas, dificil de
ocultar.

Es interesante realizar trabajos de esta caracteristica habida cuenta lo
enriguecedor que resulta adquirir saberes, sobre un material que se encuentra
presente en una gran cantidad en nuestro lugar de analisis y que albergan
diferentes tipos de rocas naturales en su clasificacion.

Concluir una tarea de estas caracteristicas, obliga a reconocer el escaso
conocimiento, que se posee sobre un material que es utilizado en un amplio
espectro en nuestra ciudad y que se enriquece con la gran presencia que
posee en el Cementerio de la Loma.

Seguramente, el presente articulo sea tomado como informativo en su mayoria,
pero nos alerta de la gran variedad de técnicas para la solucion a problemas
de mantenimiento y restauracion de materiales pétreos.
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Foto 1. Presencia de suciedad por absorcion Foto 2. Musgo potenciado por salpicaduras
NOTAS

' Clasificacion de texturas y parametros mecanicos de suelos - Dipl. Ing. Ulises Ruiz
Saucedo Proyecto Desarrollo Institucional para la Gestion de Sitios Contaminados PN:
99.21.34.3 México D.F. DIM 4022

2 https://www.rocasyminerales.net/granito-negro/

3 Diferentes variedades de marmol de Carrara - Dr. Piero Primavori - Global Heritage
Stone

*https://casa-web.com.ar/marmol-travertino-para-pisos-y-revestimientos-
caracteristicas-y-tipos

5 “Rocas sedimentarias arenitas. Areniscas” Graterol Mariluz y Vasquez Haymari —
UCIENCIA - Universidad de Méalaga. 2013

6 La piedra en la construccion del patrimonio arquitectdnico y urbano. Mar del Plata
1873-1950. Fundamentos para su preservacion. Mg. Arg. Alejandra Dominguez
IEHPAC - FAUD- UNMdP
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7 https: //www.quiminet.com/articulos/pizarra arenisca cuarcita caliza y marmol tipos de
piedra para construccion.

8 https://es.wikipedia.org/wiki/Meteorizacion_fisica
% {Qué es la meteorizacion quimica? Definicion y Proceso
10 Capftulo 12 Meteorizacion y suelos. J.M. Montero. UNAL — Texto para docentes.

" Petrologia sedimentaria. Notas de teorfa. 3. Procesos en ambientes exdgenos I
Meteorizacion Prof. Ana M. Alonso Zarza - Departamento de Petrologia y Geoquimica.
Facultad de Ciencias Geoldgicas.

2 METEORIZACION Y SUELO Geologia Fisica. prof Alberto Pérez Rojas Universidad
de México

'3 Disefio y evaluacion de consolidantes para el patrimonio pétreo de origen volcanico.
Nora Ariadna Pérez Castellanos y Enrique Lima Mufioz. Intervencion (Méx. DF) vol.4
no.8 México jul./dic. 2013

* Métodos para la limpieza fisica, quimica y bioldgica de las fabricas de piedra de
monumentos histéricos.

'® Introduccién a los Métodos de Restauracion y Conservacion de Materiales Pétreos.
WWW.INSur.com.uy

6 Proyecto COREMANS: «Criterios de intervencion en materiales pétreos» Coordinacion
cientifica Ana Laborde Marquese. NIPO: 030-13-278-9ISBN: 978-84-8181-562-7
Deposito legal: M-33413-  Editado SECRETARIA GENERAL TECNICA ~ Subdireccion
General de Documentacion y Publicaciones — Espafa 2013

7 Modificacién de propiedades petrofisicas de las rocas, con la utilizacién de
consolidantes e hidrofugantes. Dr. Rafael Fort Gonzalez. Dr en Geologia Econdmica.
Libro “Degradacion y Conservacion del Patrimonio Arquitecténico” Editorial
Complutense. Madrid 1996.

8 Polisiloxanos: Materiales para aplicaciones de alta tecnologia Miguel Angel Meléndez
Zamudio, José Antonio Villegas Gasca y Jorge Armando Cervantes Jauregui -
Universidad de Guanajuato, Divisiéon de Ciencias Naturales y Exactas.
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POSTURAS CRITICAS Y TEORIAS DE LA RESTAURACION
RECONOCIMIENTO Y SISTEMATIZACION DE
SUS PRINCIPALES EXPONENTES

Arg. Romina Mariel Fiorentino

INTRODUCCION

Este trabajo se enmarca dentro de los contenidos especificos de la TEORIA
E HISTORIA DE LA RESTAURACION abordados en la presente Maestria
GIPAU. En relacién a los mismos nos introducimos en los origenes y principios
generales de la preservacion de los bienes culturales, especificando sobre
la progresiva ampliacion de este campo disciplinar, desde las primeras
intervenciones y antecedentes registrados (tratados de arquitectura del
Renacimiento) hasta las tendencias mas recientes (restauracion preventiva,
critica, entre otras). En este sewntido, a través del analisis de las diferentes
posturas sobre la restauracion, se comparan las resoluciones adoptadas en
las distintas instancias historico-estéticas.

En virtud de estas instancias y de l0s principales exponentes que representan
cada una de las posturas teoricas a lo largo del tiempo, se disefia un sistema
de reconocimiento a través de fichas biogréficas en los que se identifica:

- La corriente o teorfa de la restauracion especificada

- Los datos biograficos de la figura mas representativa o impulsor de dicha
corriente

- Una sintesis de los aportes a la disciplina de dicha figura
- llustraciones de sus principales publicaciones, obras y proyectos.

Cada postura se identifica con una letra en mayusculas, seguida de un nimero
de ficha:

A- ANTECEDENTES EN LA RESTAURACION:
Restauracion primitiva / Reconstruccion arquelogista

- A-1 Marco Vitruvio (c.80-70a.C.-c.15 a.C.)

- A-2 Alberti (1404-1472)

- A-3 Serlio (1475-1554)

- A-4 Vignola (1507-1573)

- A-5 Palladio (1508-1580)

- A-6 Rafael (1483-1520)

- A7- Miguel Angel (1475-1564)

- A-8 Bernini (1598-1680)
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B- EL SIGLO XIll: RESTAURACION ARQUEOLOGICA
-B-1 Giuseppe Valadier (1762-1839)

C- RESTAURACION ESTILISTA
- C-1Viollet-le-Duc (1814-1879)

D- RESTAURACION ROMANTICA O MOVIMIENTO
ANTIRESTAURATORIO

- D-1Ruskin (1819-1900)
- D-2 William Morris (1834-1896)
E- RESTAURACION HISTORICA
- E-1 Beltrami (1854-1933)
F- RESTAURACION CIENTIFICA O “RESTAURACION MODERNA”
- F-1 Camilo Boito (1836-1914)
*Primera Carta del Restauro (1883)
- F-2 Giovannoni (1873-1947)
*Carta de Atenas (1931)
* Carta del Restauro Italiana (1931)
G- RESTAURACION CRITICA
- G-1 Riegl (1854-1905)
- G-2 Cesare Brandi (1906-1988)

Es de destacar que el sistema de documentacion propuesto es de tipo abierto,
factible de ampliarse e incorporarse otras teorias y referentes.

POSTURAS SOBRE LA RESTAURACION, EN LAS DISTINTAS
INSTANCIAS HISTORICO-ESTETICAS

Si bien a lo largo de la historia y las diferentes culturas la conservacion
de sus huellas materiales es generalmente azarosa (prevaleciendo una
actitud de cambio y renovacién), la nocidon de “conciencia patrimonial” es
relativamente antigua, conociéndose disposiciones y edictos de emperadores
romanos (como Teodosio en el siglo V) sobre el manejo de los monumentos
(Fernandez, 2007). Por otro lado, y como sefala Bozzano (2017), durante
siglos la “reutilizacion” de obras de valor ha impulsado la mayor parte de las
intervenciones, constituyendo la misma la acciéon primaria del conservar. A
partir de ello, los edificios han sido readaptados o rehabilitados a las nuevas
demandas y necesidades cambiantes de las distintas generaciones. Sin

150



Posturas criticas y teorfas de la restauracion
Reconocimiento y sistematizaciéon de sus principales exponentes

embargo, muchas veces estas intervenciones se desarrollan sin una base
tedrica preestablecida, tomandose en escasas oportunidades conciencia de
los valores que se estan rescatando al tratar de “mantener su funcion tanto
fisica como espiritual”. De esta manera, estas intervenciones se pueden
calificar como esencialmente empiricas.

A- ANTECEDENTES EN LA RESTAURACION:
Restauracion primitiva / Reconstruccion Arqueologista

1.1 RENACIMIENTO: “LAS RESTAURACIONES SOBRE EL PAPEL’ Y
LOS TRATADOS DE ARQUITECTURA

A partir de la recuperacion de la antigliedad greco-romana en el renacimiento
es cuando se renueva el interés por la conservacion. En este sentido, al
orientarse su vison hacia el pasado, se pone especial atencion en las ruinas'y
edificios antiguos, reconstruyéndose los mismos en diversos libros y tratados
de arquitectura de la época. Es por ello que una gran parte de la “restauracion
de los edificios se hace sobre el papel”, lo cual caracteriza a este periodo. Por
otro lado, esto permite que, a través de ciertas bulas o normas especificas,
empiecen a adoptarse ciertas medidas de proteccion (Bozzano, 2017). En
este renacer de la cultura antigua, el descubrimiento de una copia manuscrita
del libro De Architectura de Vitruvio en 1414, despierta un gran interés dentro
del mundo de la arquitectura y del humanismo. La importancia de esta obra
radica en que es el Unico texto conservado que recoge gran parte del saber
arquitecténico de la Antigledad, transformandose de esta manera en el
modelo de inspiracion para el Renacimiento.

A-1 Marco Vitruvio (¢.80-70a.C.-c.15 a.C.), arquitecto romano de la época
de Augusto (Ver Ficha A-1, Vitruvio), compuso esta obra como un compendio
de los saberes arquitectonicos de su tiempo, siendo méas empirico que tedrico.
Su pensamiento se remonta a la escuela de Pitagoras debido a que se inspira
en conceptos de racionalismo aritmético. Dentro de los diez libros que lo
compone, los ocho primeros se relacionan principalmente con la ciudad y la
arquitectura, mientras que los dos Ultimos tratan sobre el aprovechamiento del
agua y la construccion de objetos, principalmente de guerra. Se imprime por
primera vez en Roma en 1486, siendo editada por el humanista y gramatico
Fray Giovanni Sulpicio de Veroli'. Esta obra es estudiada y traducida por
diversos autores, editandose diferentes versiones en varios idiomas. Esta se
convierte en el germen de toda una serie de tratados que se gestan a partir
del siglo XV, tales como los de Alberti, Serlio, Vignola o Palladio, los cuales se
especifican a continuacion:
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A-2 Alberti (1404-1472): “De re aedificatoria”, los diez libros de la
arquitectura

Ledn Battista Alberti (Ver Ficha A-2, Alberti) es uno de los primeros tratadistas
y tedricos artisticos del Renacimiento. Este arquitecto, que se desarrolla en
varias disciplinas, como la arqueologiay la criptografia, redacta diversas obras
desde una perspectiva cientifica y metodolégica. Entre ellas se encuentra De
re aedificatoria, la cual se traduce como “El arte de edificar”, escrita en latin
(1450 c.a.). La misma esta dividida en diez libros?, en cuyo ultimo se centra
especificamente en la restauracion (X- Operitium instauratio), identificandose
que por primera vez un arquitecto se ocupa de esta tematica, sentando
nuevas bases en este sentido®. Es de destacar que se estructura el tratado en
relacion a los postulados de Vitruvio (conocidas también como las virtudes de
Vitruvio o la Triada de Vitruvio), y es que asf los tres primeros libros se refieren
a las firmitas (eleccion del terreno, materiales y cimientos, en los libros IVy V a
las utilitas (se centra en diversos tipos funcionales de edificios), y en el libro VI
sobre las venustas (belleza arquitectonica). Los libros VII, VIl y IX tratan de la
construccion de iglesias, edificios publicos y privados.

A-3 Serlio (1475-1554): “Los siete libros de la arquitectura”

Los siete libros de la arquitectura es la obra de Sebastiano Serlio (Ver Ficha
A-3, Serlio), publicada entre 15637 y 1551. Es el primer tratado de arquitectura
que codifica los cinco ordenes, y cuyo enfoque es, a la vez, practico y
tedrico. Cinco tomos de su tratado son divulgados a partir de 1537, dos
mas se publicaron después de su muerte, y un octavo permanece inédito
durante siglos. Su trabajo es difundido como un diccionario ilustrado para
arquitectos, ya que utiliza ilustraciones de gran calidad que acompanan
el texto. Los libros aparecen publicados en diferentes ediciones en una
secuencia irregular: IV (6rdenes), lll (arquitectura antigua), | y Il (problemas
matematicos y representacion prospectiva), V (arquitectura religiosa: tipologia
pentagonal, circular: variedad de soluciones), VII (“de las habitaciones de
todos los grados de hombres”, hasta la urbanistica), VIIl (arquitectura militar)
y VI (si bien posee los mismos argumentos, es el que permanece inédito).
Entre sus particularidades, presenta en la Ultima parte del tratado disefos
singulares, como especie de portales, los cuales son a menudo imitados
por los arquitectos manieristas. Teoriza ademas sobre la ventana de arco
central afianzada en dos aberturas rectangulares, la cual lleva su nombre
identificandose como pronto serliana.
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A-4 Vignola (1507-1573): “Los cinco 6rdenes de la Arquitectura”

Uno de los grandes tratados de arquitectura del siglo XVI es obra de Giacomo
Vignola (Ver Ficha A-4, Vignola), denomina Los cinco 6rdenes de la Arquitectura
y publicado en 1562. Su obra recibe la influencia del Tratado de Serlio, asi
como la tradicion constructiva renacentista, desde Alberti a Antonio Sangallo
el Joven. Comprende los cinco ordenes arquitectonicos mencionados,
realizando una Interpretacion modular en donde disecciona todas sus partes
para su estudio y comprension, estableciendo reglas claras y facilmente
aplicables. Para ello se basa en la obra de Vitruvio y en las construcciones
romanas que releva e investiga. Es de destacar que Vitrubio establece normas
sobre los érdenes arquitecténicos empleados en tiempos de Augusto y define
cuatro de los mismos: ddrico, jénico, corintio y toscano. Vignola, al igual que
Serlio, definen las reglas de los érdenes clasicos incluyendo el compuesto
(que resulta de la fusion del orden jonico con el corintio).

A-5 Palladio (1508-1580): “Los cuatro libros de la arquitectura”

Andrea di Pietro della Gondola (Ver Ficha A-5, Palladio), conocido con el
apelativo de Palladio?, es quien ademas de unimportante legado arquitecténico
traducido en numerosas obras religiosas y civiles, es reconocido como una
figura clave de la arquitectura de la Edad Moderna gracias a sus "l quatro libri
dell'architettura" (Los Cuatro libros de Arquitectura). En este tratado, gracias
a su profundo conocimiento de los tedricos clasicos (principalmente Vitrubio)
sienta las bases de un nuevo lenguaje arquitectonico basado en la proporcion
y los ordenes arquitecténicos antiguos. Publicado en Venecia en 1570 en
cuatro secciones, incluye una dedicatoria y prologo en su libro primero y
trata especificamente de la caja de herramientas del arquitecto (eleccion de
materiales, como construir, normas de proporcién, elementos arquitecténicos
y forma de organizarlos). El segundo contiene disefos de Palladio con una
descripcion especifica de cada proyecto, mostrando en forma practica la
aplicacién de las normas contenidas del Libro I. En el libro tercero y cuarto
es donde detalla reconstrucciones arqueolégicas. Asi en el tercero describe
como construir los edificios publicos, calles, puentes, plazas, y muestra dos
de sus proyectos y las reconstrucciones arqueoldgicas de construcciones
antiguas. Realiza numerosas alusiones a fuentes y a las técnicas que utiliza,
citando a Vitruvio, Tacito, Plutarco y Julio César®. El libro cuarto, con un prologo
cosmologico, trata de los templos construidos por los antiguos y presenta
unas reconstrucciones de los restos arqueologicos de Roma.
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A-6 Rafael (1483-1520): Carta destinada al Papa Ledon X

Rafael de Urbino (Ver Ficha A-6, Rafael), pintor y arquitecto italiano, ademas
de su labor pictorica, realiza importantes aportes en la arquitectura y como
inspector de antigliedades, interesandose en el estudio y conservacion de
los vestigios grecorromanos (Klein y Zerner, 1990) fundamentos que también
utiliza para resolver problemas arquitecténicos practicos. Entre antecedentes
que contribuyen al corpus y registro patrimonial, Rafael® escribe una carta
al papa Ledn X' sugiriendo medidas para impedir la destruccion de los
monumentos antiguos. En la misma, propone una inspeccion visual de la
ciudad pararegistrar las antigliedades de manera organizada, y en este sentido,
especifica claramente un método para registrar edificios en funcién del plano,
su elevacion y su transversabilidad. A pesar que el proyecto de Rafael queda
trunco debido a su muerte temprana y al saqueo ocurrido en Roma en 1527,
este escrito sigue destacdndose como una de las bases de la arqueologia
cientifica. Esta etapa mencionada que deviene del modelo tratadistico, sobre
todo tardo-renacentista (como el Tratado de Palladio mencionado, tipico del
pensamiento del ultimo tercio del siglo XVI'y del resultado de las visitas a las
ruinas romanas) es denominada por algunos autores "RECONSTRUCCION
ARQUEOLOGISTA’ (Fernandez, 2007) o “RESTAURACION PRIMITIVA™.

1.2 RENACIMIENTO Y BARROCO: “RESTAURACIONES PUNTUALES
EN OBRAS DE LA ANTIGUEDAD”

Por otro lado en este periodo, la intervencion material en obras clasicas
de la antigliedad se realiza en forma puntual y ocasionalmente. Entre ellas
encontramos las intervenciones de Miguel Angel en Las Termas de Dioclesiano
y de Bernini El Pantedn de Agripa (Bozzano, 2017).

A-7 Miguel Angel (1475-1564): Las Termas de Dioclesiano

Las Termas de Dioclesiano, reutilizadas por Miguel Angel (Ver Ficha A-7,
Miguel Angel), para construir en parte de ellas la iglesia de Santa Maria de
los Angeles, para lo cual recupera las masas edilicias y la calidad espacial
romanas (Bozzano, 2017). El edificio disefiado en 1562 por Miguel Angel, se
ejecuta sobre la base del aula central de las Termas, a solicitud de papa Pio
IV'y del sacerdote siciliano Antonio del Duca®. En 1565 -ya habiendo fallecido
Miguel Angel- se convierte en iglesia titular (parroquial) con el nombre de Santa
Maria degli Angeli e dei Martiri®. En la nave central de la basilica, Miguel Angel
se limita a recubrir algunos muros y a restaurar un aula del tepidarium, creando
asi un edificio eclesiastico de gran singularidad, dilatado lateralmente en vez
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de longitudinalmente. El ingreso a la iglesia se hace a través de un vestibulo
circular, también de origen romano, y termina en un profundo presbiterio,
donde se encuentra el coro de los cartujos, a quienes se confia esta iglesia
una vez terminada. Se encarga la realizacion de un baldaquino de bronce para
el altar mayor, seguin disefio de Miguel Angel. Durante los siglos posteriores se
ha ido transformando, haciendo casi imperceptible el disefo original.

A-8 Bernini (1598-1680): El Pante6n de Agripa

Gian Lorenzo Bernini (Ver Ficha A-8, Bernini), restaura el Pantedn de Agripa. A
partir del Renacimiento el pantedn es utilizado como sede de la Academia de
los Virtuosos de Roma, sirviendo de sepulcro a grandes artistas italianos como
Rafael o Vignola. Dentro de la intervenciéon de Bernini inserta las columnas
laterales, rehaciendo algunos capiteles del interior del pronaos, € incorporados
“campaniles” o campanarios, bautizados popularmente como orejas de asno,
y eliminados en 1893. Es de destacar que la base de la formacion artistica
de Bernini es el estudio de la tradicion grecorromana. En este sentido, sus
restauraciones escultéricas revelan el gusto por la precision, la interpretacion
original del helenismo y el respeto por la integridad de la obra, como en el
Hermafrodito o en la restauracion de Ares Ludovidisi en 1627 (escultura de
marmol copia romana de un original helenistico que Lisipo realiza en el 320
a.C) donde se aprecia perfectamente la intervencién de Bernini por el diferente
color y tratamiento del marmol.

B- EL SIGLO XllI: RESTAURACION ARQUEOLOGICA

La RESTAURACION ARQUEOLOGICA, aparece en ltalia en el siglo XVIII y
supone la critica cientifico-técnica de la postura anterior, y por lo tanto, es
considerada la primera teoria cientifica de restauracién. Es de destacar que
entre 1760 y 1810 se constituye la arqueologia como disciplina cientifica,
descartandose la actitud de “reconstruccion figurada o imaginativa” como
toda clase de intervencionismo ajeno a la pura descripcion de su materialidad.
A principios de del siglo XIX, la accion del Papa Ledn Xl a través de sus
disposiciones para la reconstruccion de la Basilica San Pedro -devido a que
en 1823 sufre un incendio, quedando destruida- , se consideran fundantes en
relacion a la busqueda de un rigor ligado al saber de la arqueologia, segun el
cual la actuacion restauradora se debe limitar (Fernandez, 2007):

- al relevamiento cientifico del bien (adecuado conocimiento empirico de las
ruinas o vestigios materiales)

- a tareas posteriores de consolidacion

- y eventualmente, de recomposicién o anastilosis
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En este sentido, La restauracion arqueoldgica busca la restauracion vy
consolidacion de ruinas arqueoldgicas, poniendo en préactica la anastilosis,
estableciendo la diferenciacion de las partes nuevas y las antiguas mediante
la utilizacién de materiales distintos y suavisando el ornamento para hacer
notorias las partes originales.

Por otro lado, durante el siglo XVIII, a partir del descubrimiento de ciudades
como Pompeya o Herculano se fortalece el interés por conocer mas
profundamente la historia, otorgandose valores de antigliedad a los edificios
y reconociéndose el “valor estético ligado a una época particular”, pasando
de esta forma del “coleccionismo divagante” al “coleccionismo ordenado
y evolutivo”. De esta manera surge una nueva conciencia sobre la historia,
esbozandose la conservacién con una perspectiva renovadora, en donde
los edificios dejan de ser “objetos miticos” para transformarse en “objetos
ejemplares”. En este sentido, las conquistas de Napoleén Bonaparte (1769-
1820) no son Unicamente territoriales sino también culturales, por lo cual
su campana a Egipto no solamente lo escolta un ejército de soldados sino
también un grupo de cientificos que reconocen el valor de las piramides y sus
templos. Por ello, durante el siglo XIX empieza a surgir la restauracion como
disciplina y la preservacion de ejemplos como paradigmas de “su tiempo”,
considerandose el pasado como elemento de identidad (Bozzano, 2017). El
maximo exponente de esta postura es Giuseppe Valadier, con la restauracion
del Coliseo y Arco de Tito.

B-1 Giuseppe Valadier (1762-1839): El Arco de Tito y el Coliseo

El enfoque de Valadier (Ver Ficha B-1, Valadier) al restaurar los antiguos
edificios romanos es de caracter reflexivo. En relacion al Arco de Tito:

- Parte del estudio del edificio de los documentos del pasado
- Realiza relevamiento y andlisis

- Contintia con el proyecto de restauracion: Resuelve problemas estructurales,
consolida, recompone el perfil del edificio recuperando las partes perdidas,
dejando la impronta de su accién a través de materiales distintos (Bozzano,
2017) -por ej: en vez de utilizar marmol del Pentélico, utilizan el Travertino- y
solo esbozando -simplificadamente- los elementos ornamentales faltantes. El
trabajo se realiza desde 1818 a 1821, en forma conjunta con Raffaele Stern.

La restauracion del Coliseo la desarrolla también Valadier y Stern. La primera
intervenciéon es realizada por este Ultimo en 1807, consolidando la zona
exterior con un contrafuerte lateral para contener el empuje del circulo exterior,
diferenciando su intervencion del original usando el ladrillo en vez de la piedra.
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La segunda intervencion es realizada en 1828 por Valadier, la cual consolida
el mismo anillo pero del lado opuesto. Crea un contrafuerte en cada nivel,
reconstruyendo con ladrillo algunas arcadas y dejando los engarces de union
para hacer notar que alli falta algo, obteniendo en contraste con Stern, la
integracion visual del conjunto.

C- RESTAURACION ESTILISTICA

Este enfoque denominado “RESTAURACION EN UNIDAD DE ESTILO” o
“RESTAURACION ESTILISTICA", nace en Francia, a raiz de la Revolucién
Francesa (1789), cuando el estado se responsabilice de los edificios en
ruinas o expropiados. Esta corriente caracteriza a la Escuela Francesa y es
sintetizado por Viollet-le-Duc. Es de destacar, que a mediados del siglo XIX,
como parte el movimiento historicista, comienza a tratarse la necesidad de
intervenir en los monumentos arquitecténicos, con lo cual este periodo se
caracteriza por el inicio y afianzamiento de la especialidad de la restauracion
en la disciplina de la arquitectura. A partir de la Revolucion gran cantidad
edificios sufren deterioros o son destruidos (tanto de la nobleza y como del
clero). En este periodo muchos edificios privados pasan a ser propiedad
de la Republica y el Estado genera normativas para conservar el patrimonio
francés. Asi, a comienzos del siglo XIX surge, por un lado, un particular interés
por recuperar los edificios de “edad arqueolégica”, y por el otro, se esfuerza
por salvaguardar el gran patrimonio representado por edificios de la época
medieval'® (castillos y catedrales). Este interés promueve la creacién de la
Comisién de Monumentos Histéricos, y otros organismos estatales que se
encargan del estudio, listado y la conservacion de obras de importancia
(Bozzano 2017).

C-1 Viollet-le-Duc (1814-1879)

“Restaurar un edificio significa restablecerlo en un grado de integridad
que pudo no haber tenido jamas.”
Viollet-le-Duc

Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc (Ver Ficha C-1, Viollet-le-Duc) investiga
particularmente el medioevo y deja entre otras obras escritas su “Diccionario
razonado de la arquitectura francesa del siglo XI al XVI”, el "Diccionario
sistematico de los muebles franceses de la época carolingia en el
Renacimiento" y "Conversaciones sobre la arquitectura". Sin embargo su
aporte mas significativo, es el que se traduce en la “restauracién” de una gran
cantidad de los monumentos medievales esparcidos por Francia. Viollet-le-
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Duc para materializar las intervenciones, parte de un analisis exhaustivo de la
historia de los edificios, de su estructura, particularidades constructivas, estilo,
y del periodo y contexto en que habian sido realizados. Segun su concepcion,
el restaurador debe imbuirse de la personalidad de los constructores
originales del edificio, para poder traducir en el presente, los acabados o
completamientos necesarios para su correcta interpretacion.

De esta manera, Viollet-le-Duc, en una postura pragmatica, propone la
Intervencion sinlimite (Reconstruccion), laposibilidad de devolveralmonumento
su apariencia original (Repristino') y de mejorar la calidad originaria del objeto
(Innovacién). Legitima e impone sustituciones, restituciones, completamientos,
adiciones o eliminaciones basadas principalmente en analogias tipolégicas y
de estilo™. De esta manera, trata de restituir en una arquitectura alterada por
el tiempo, degradada en sus materiales y sobre la que se ha actuado con
“errores” estilisticos, su condicion primitiva, la pureza del estilo. En este sentido,
su obijetivo es “devolver al edificio el estado que pudo haber tenido”. Segun
esta postura se suprimen agregados o crecimientos posteriores, tratando de
encontrar con la restauracion la maxima homogeneidad y pureza estilistica
que alguna vez tuvo. Se afianza en el estudio del pasado, el descubrimiento y
recuperacion de una identidad nacional.

D- RESTAURACION ROMANTICA O MOVIMIENTO ANTI-
RESTAURATORIO

La teorfa de la “RESTAURACION ROMANTICA" o “ANTI-RESTAURATORIA’
caracteriza a la Escuela Inglesa, siendo su mentor y mayor exponente
John Ruskin. Esta postura tedrica se declara contraria a la Viollet-le-Duc,
instaurandose un fuerte debate tedrico-cientifico entre ambas propuestas.
Gran Bretafa se convierte en el pais mas poderoso del siglo XIX a partir de
la revolucién industrial, desarrollo que densifica el tejido urbano y sustituye
los viejos edificios por nuevos, perdiendo la ciudad histérica su identidad.
La tarea del obrero industrial sustituye la labor artesanal, consecuencia
directa del desarrollo capitalista y del pragmatismo. En este sentido, la cultura
materialista encuentra sus limites en el romanticismo (Bozzano 2017).

D-1 Ruskin (1819-1900)

“La restauracion es la mas completa destruccion que puede sufrir el edificio,
preservar es el legado mas precioso de la arquitectura de épocas pasadas.”
John Ruskin
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John Ruskin (Ver Ficha D-1, Ruskin) a lo largo de su vida, lucha por el
reconocimiento del patrimonio cultural y la recuperacion de los valores perdidos,
promoviendo una sociedad mas equilibrada y justa. En materia de restauracion
su obra es principalmente tedrica, destacandose entre sus escritos Las siete
lamparas de la arquitectura (1849) y Las piedras de Venecia (1851-1853). En
estas destaca que la arquitectura no es solo una técnica de construccion,
también es arte. Llama “Las siete lamparas de la arquitectura” a las leyes
que todo artista al instante de crear debe obedecer: Sacrificio, Verdad, Poder,
Belleza, Vida, Memoriay Obediencia. Sintéticamente podemos decir que Ruskin,
adopta una postura romantica, plantea principalmente dejar al monumento en el
estado existente (Conservacion), y en caso de realizar una Intervencion minima
(Consolidacion), esta debe ser indispensable para evitar la pérdida.

Rechaza toda reconstrucciéon y cualquier tipo de modificacién o innovacion
en las obras del pasado, siendo partidario de la autenticidad histérica y del
mantenimiento permanente de los edificios para salvaguardar el patrimonio
cultural: “Cuidad de vuestros monumentos y no tendréis necesidad de
restaurarlos”. Por lo tanto, rechaza todo tipo de restauracion, entendiendo
que ella solo conduce a la falsificacion de los edificios histéricos y supone
un engano. En este sentido, cualquier intervencion es siempre arbitraria y
contraria a su esencia. En su actitud romantica, exalta la belleza de la patina
del tiempo sobre los materiales y concibe a la arquitectura dotada de vida,
ya que la obra nace, vive y debe morir en algin momento. Sefala que si
solo han quedado ruinas, estas se deben conservar vy, asi, “dejar morir los
monumentos con dignidad”. En este sentido, la funcién del arquitecto es
aletargar dicha muerte a través de un cuidado permanente. Sostiene que al
mantener un edificio no se rescata sus piedras o ladrillos, sino a las personas
que trabajaron en ellas, de alli el total y absoluto respeto por los monumentos:
“al final llegara su hora y que ningun deshonroso y falso anadido lo prive del
oficio funebre del recuerdo”.

D-2 William Morris (1834-1896)

"Al destruir o estropear uno de estos edificios, estamos destruyendo el placer,
la cultura, en una palabra, la humanidad de las generaciones no nacidas.”
William Morris

William Morris (Ver Ficha D-2, Morris) discipulo de Ruskin y gran defensor de
la conservacion del patrimonio arquitecténico religioso y civil, afirma que se
debe conservary respetar todo rastro original. En 1877 funda la Sociedad para
la proteccion de edificios antiguos (SPAB), que lucha por la defensa y tutela
del patrimonio edilicio de Gran Bretafa. Tal es el impacto de esta sociedad,
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que mas de 2.500 iglesias son restauradas en un lapso de diez afnos después
de su creacion. Es de destacar que gracias a la influencia y protestas de
Morris se detienen ciertas intervenciones: como los proyectos para agrandar
la Capilla de Westminster y para reconstruir Westminster Hall; la demolicién de
edificios antiguos como las escuelas de Eton, o St. Mary at Hill y St. Mary le
Strand (Londres) (Bozzano, 2017).

E- RESTAURACION HISTORICA

La denominada “RESTAURACION HISTORICA’ surge como contraposicion
a la aceptacion de “la muerte del monumento” correspondiente a la Escuela
Inglesa, y a la “restauracion estilistica” de la Escuela Francesa (Bozzano,
2017). En este sentido, esta postura reacciona frente a lo que los italianos
consideran exceso pasivo de Ruskin y exceso activo de Viollet-le-Duc
(Fernandez, 2007). Esta corriente nace en Milan a mediados del siglo XIX,
a raiz de este debate, en donde se establece la diferencia entre lo antiguo
y lo moderno. Luca Beltrami que es uno de los mayores representantes del
restauro historico, que a partir de los Ultimos afnos del siglo XIX introduce una
serie de principios en el debate tedrico.

E-1 Beltrami (1854-1933)

Luca Beltrami (Ver Ficha E-1, Beltrami), de destacado renombre en el ambito
de la restauracion, basa su trabajo en este campo en la fidelidad a los datos
histéricos, siendo uno de los primeros que se preocupa por el contexto del
monumento. Propone intervenir activamente en los monumentos, a la vez que
condiciona la misma a una interpretacién arqueologista e histérica del material
disponible -més que a la voluntad estilistica de Viollet-le-Duc (Fernandez,
2007). Plantea un método para la intervencién el cual consiste basicamente:

- Criterios para cada intervencion: Se busca la realidad historica y original del
monumento.

- Conocimiento documental (archivos, planos, dibujos, pinturas, trazas,

descripciones orales y escritas), ya que la investigacion debe estar
fundamentada en los mismos, y basarse en pruebas objetivas, teniendo en
cuenta todas las fuentes.

- Andlisis profundo del edificio (fases constructivas, materiales,

afadidos, estilos), considerando que el monumento en si mismo es un
documento. Cuando se trata de edificios de gran significado, justifica la
eliminacién de afadidos a épocas posteriores a su construccion.

160



Posturas criticas y teorfas de la restauracion
Reconocimiento y sistematizaciéon de sus principales exponentes

- Recuperacion del Valor Patrimonial (significado artistico, simbdlico,
documental, urbano, cultural, arquitectonico, referencial).

En términos generales, Beltrami, acepta la reconstruccion, por lo que su teoria
es denominada también “restauracion reconstructiva”, aunque abandona la
practica de innovar elementos por analogia. Considera en su método cada
restauracion como individual y concreta. Propone también que los estudios
sean interdisciplinarios, y que partan de la confrontacién de diversos puntos
de vista.

Si bien, exige un mayor rigor conceptual basado en la documentacion graficay
escrita (para poder realizar una reconstruccion histéricamente documentada)
siendo su propuesta tedrica y metodologica correcta y de gran aporte, se
le cuestiona en su accionar algunas de sus intervenciones, como el caso
del Castello de Sforza en 18933, Segun Fernandez (2007), deja mucho que
desear en esta reconstruccion ya que se basa en analisis comparativos (por
ej. el Castello de Vigevano, de Bramante) en inferencias documentales, y
deducciones sobre los vestigios materiales (deduce las caracteristicas de
alturay traza, a través de de los cimientos de la Torre). Por otro lado, Beltrami
es responsable de la reconstruccion imitativa del Campanile de Venecia, el
cual se derrumba repentinamente en 1902, abriéndose una gran polémica
sobre como reconstruirlo y donde. Esta la obra se le adjudica bajo el lema
‘como era e dove era”, y se reconstruye entre 1903-1912, con una estructura
nueva, en el mismo lugar y aprovechando al maximo los propios materiales
y documentos. Si bien es reproducido a través de una importante cantidad
de imégenes y documentos histéricos, resulta falso el uso “no aparente” del
hormigon armado (que le reduce el peso original).

F- RESTAURACION CIENTIFICA O “RESTAURACION MODERNA”

Por su enfoque ordenado y metodico, a esta teoria se la ha llamado
"RESTAURACION CIENTIFICA", aunque recientemente, recibe el nombre de
“RESTAURACION MODERNA" (Bozzano, 2017). También, y segun expresa
Fernandez (2007) es denominadacomo “RESTAURACION COMPREHENSIVA'.
La Restauracion Cientifica surge en lItalia con su precursor Camilo Boito
(contemporaneo de Beltrami). Este movimiento fue creado en los afos 30,
y liderado por Gustavo Giovanonni. En torno al ano 1880 se defiende la
arquitectura historicista, colocando el romanico como hito de ltalia. Desde
finales del siglo XIX, y principios del siglo XX, las teorias conservadoras de
Ruskin, y las restauradoras de Viollet-le-Duc, comienzan su ligero declive
debido a los cambios de pensamiento europeos. ltalia después de haber
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logrado su unidad politica comienza a estructurar su unidad cultural y entre
otras acciones se encaran trabajos de restauracidon que exaltan el caracter
de su latinidad al tiempo que se refuerzan las caracteristicas regionales,
encarnandose una tarea de construccion identitaria. Italia se postula como
una de las naciones pioneras en materia de restauracion y conservacion de
monumentos.

F-1 Camilo Boito (1836-1914)

“Los monumentos documentan toda la historia de la humanidad.

Aquéllos deben ser preferentemente consolidados antes que reparados y reparados
antes que restaurados evitando las renovaciones y adiciones.”

Camilo Boito

Segun su postura, Camilo Boito (Ver Ficha F-1, Boito), no otorga prioridad a la
restauracion, indicando que los edificios deben ser “antes consolidados que
restaurados”. Replantea la necesidad de la reutilizacién de los monumentos
con nuevos usos y considera que los edificios son “documentos a conservar”.
Se opone a la repristinacion y defiende, por lo tanto la conservacion de los
anadidos. En caso de que la obra precise alguna intervencion, enuncia que
“se realizaran sobre datos seguros, con caracteres y materiales distintos y
distinguibles, llevando un signo de identificacion o la fecha de restauracion.
Todos los afadidos de cualquier época deben respetarse y las adiciones
modernas no deberan interferir la unidad de la imagen”.

Camilo Boito, dio forma a la primera Carta del Restauro de 18834, planteando
un criterio intermedio entre Viollet-le-Duc y Ruskin y (entre las Escuelas Inglesa
y Francesa), posicionandose en lo que se identifica como la “tercera via”,
la cual -como se enuncio- toma posteriormente el nombre de “restauracion
cientifica”, ya que procura arbitrar entre las bases de la restauracion moderna.
Entre sus premisas se encuentra:

- Referenciar la conservacion de los bienes y restaurar solo cuando sea
necesario

- Respeto de las capas histéricas anadidas por las que ha pasado el edificio,
reconoce las actuaciones de las diversas épocas, debiéndose ponerse en
valor.

- Supresion de elementos ornamentales en la parte restaurada
- Exposicion de los restos o piezas de que se esta prescindiendo

- Inconveniencia de realizar anadidos, pero cuando sean indispensables,
respetaran:

162



Posturas criticas y teorfas de la restauracion
Reconocimiento y sistematizaciéon de sus principales exponentes

- La diferenciacion estilistica entre lo nuevo y lo viejo
- Diferenciacion de los materiales originales de los contemporaneos

- Identificacion de las piezas nuevas a colocar mediante un signo/sello
que haga referencia a su tiempo.

Determina diferentes clasificaciones que se podian realizar en un edificio: la
restauracion arqueoldgica, pictérica y arquitecténica’®, siempre sefialando lo
nuevo respecto a lo viejo. Propugna la necesidad de evitar la destruccion,
al tiempo que reniega del falso histérico. Plantea la importancia de lograr
un equilibrio de manera cientifica y racional en el monumento, equilibrio
representado entre el mantenimiento y completamiento, entre la vida y la
muerte. Insiste en respetar la patina que han adquirido los materiales a través
del tiempo. Determina, ademas, que en caso encontrar objetos de valor en
el proceso de las obras, éstos deben ser expuestos en el mismo edificio o
acondicionar un pequefio “museo de sitio”. Promueve la documentacion de
la intervén-cion, a través del relevamiento de de fotos y planos, los cuales
deben ilustrar su situacion, antes, en el proceso y después de la intervencion,
debiéndose dejar testimonio de todo y previendo su publicacion. Determina
que al finalizar la restauracion es conveniente colocar una lapida con epigrafe
descriptivo de los trabajos realizados, ya que la restauracion constituye una
parte mas de la historia del monumento (Bozzano, 2017).

Por primera vez se instaura una legislacion reguladora para la practica
de la restauracion. Frente al intervencionismo libre de Viollet-le-Duc y la
contemplacion religioso-mistica de Ruskin, las leyes de Boito (Morales, 1996).
Por lo tanto, los estudios y trabajos de Boito promueven la restauracion
de edificios en ltalia, y orienta a los legisladores a formular una ley para la
conservacion de los monumentos, antigliedades y obras de arte. Entre las
intervenciones de Boito se encuentra la Puerta Ticinese en Milan (1865), la
Basilica de San Antonio de Padua (1895)

F-2 Giovannoni (1873-1947)

'Si la restauracién sale bien, crea dudas y confusién en los estudiosos,

que ya no pueden distinguir lo que es auténtico de lo que es nuevo;

si sale mal, cosa probable, lleva disonancias insanables en el caracter de arte."
Gustavo Giovannoni

Si bien Giovannoni es parte de la corriente del Restauro cientifico, algunos
autores lo enuncian dentro de la Restauracion Axiomatica (Fernandez, 2007),
aludiendo al que “el caracter axiomatico de sus proposiciones se liga a la
voluntad de explicar nitidamente los conceptos y a definir con claridad y
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precesion lasecuenciade procedimientosintervenidos” (2007:24). La actuacion
y posiciéon teoria de Gustavo Giovannoni (Ver Ficha F-2, Giovannoni), esta
ligada a la creciente valoracion de los aspectos ambientales y contextuales
a lo largo del siglo XX. Concibe que el arquitecto debe unificar en una sola
practica al arquitecto, al urbanista y al restaurador, y abordar de esta forma
los problemas en todas sus escalas. En este sentido, enuncia el interés por la
conservacion de la ciudad histérica y proclama que el monumento no se puede
considerar al margen de su ambiente. Asi, identifica que todo sector antiguo
debe insertarse en un plan de ordenamiento urbano y que los conjuntos de
valor patrimonial deben ser considerados en forma integral (Bozzano, 2017).
Giovannoni, mentor junto a Boito de la reunion de Atenas, trata de organizar la
actividad en forma metddica, aportando a lo precedente:

- La importancia de conservar la perspectiva de un edificio

- En cuanto a los conjuntos urbanos: la importancia de restaurar en forma
integral y no limitarse solo a la fachada.

- Propone cinco posibles tipos de intervencién: Consolidacion, recomposicion
(anastilosis), liberacion (si bien la desestima), completamiento e innovacion.

Giovannoni, es parte importante en la redaccion de la Carta de Atenas (1931)1
la cual constituye el primer documento que presenta normas generales
para la restauraciéon de monumentos, impulsando su consolidaciéon y las
acciones reparadoras de mantenimiento, a la vez que alienta la creaciéon de
instituciones internacionales encargadas de regular las restauraciones. Es
ademas, promotor de la “Carta del Restauro ltaliana de 1931""7. Segun ésta,
la restauracion debe contemplar el edificio y sus vicisitudes histéricas y su
contexto, (trama urbana y edilicia), destacandose la necesidad de respetar
el entorno de los monumentos. Por primera vez insta a la defensa de los
centros histéricos y la valoraciéon de las “arquitecturas menores”'® frente a su
destruccion por la construccion de los ensanches de las ciudades, ubicandose
al habitante del lugar en el punto focal de atencién. En los conjuntos edilicios
promulga que se conserven sus caracteristicas fundamentales (tanto en
su escala como su estructura formal), eliminandose cualquier construccion
“paréasita” o agregados que lo distorsionan. Sugiere la rehabilitacién de barrios
antiguos y preservacion de los conjuntos urbanos en pos de su verdadero
desarrollo.

G- RESTAURACION CRITICA

Dentro del periodo del RESTAURO CRITICO surge primeramente la figura de
Alois Riegl, historiador del arte austriaco miembro de la Escuela de Historia
del Arte de Viena y figura fundamental en los métodos modernos de historia
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del arte. Dentro de esta corriente se encuentra a Cesare Brandi, también
denominada RESTAURACION IDEOLOGICO CRITICA.

Es de destacar que las propuestas de Boito y Giovannoni, correspondientes
a la corriente anterior, parecian haber llegado a un grado de maduracion
cientificay de sintesis en relacion a las aportaciones precedentes (debate entre
Viollet-le-Duc vs Ruskin). Sin embargo estas se revelan inadecuadas debido a
su complejidad, tiempos y costos para afrontar, sobre todo, la reconstruccion
europea después de las guerras mundiales (Fernandez, 2007). En virtud de
ello surge la Carta de Venecia en 1964

G-1 Riegl (1854-1905)

“El valor histdrico de un monumento sera tanto mayor cuanto menor sea la alteracion
sufrida en su estado cerrado originario, el que poseyd inmediatamente después de su
génesis. Las deformaciones y los deterioros parciales son para el valor histérico

un factor accesorio molesto y desagradable.”

Alois Rieg!

Alois Riegl (Ver Ficha G-1, Riegl) profundiza su trabajo sobre la preservacion
del arte y de los monumentos, considerando que la obra de arte es el resultado
de una voluntad consciente que se separa de la finalidad préactica y que debe
ser analizada segUn las caracteristicas propias de su época. Sobre esta teoria,
y debido a su nombramiento como presidente de la Comisién de Monumentos
histéricos, prepara una nueva legislacion sobre su conservacion, para lo cual
escribe su obra mas importante en 1903, “Der moderne Denk malkultus” (El
culto moderno a los monumentos), en el que describe los valores propios
artisticos de los monumentos. Identifica que la observacion del monumento
es el punto de partida para cualquier actuacion. Sefiala la necesidad previa de
esclarecer los valores asignados al monumento antes de cualquier accion de
restauracion. Con sentido analitico divide a los valores segun grandes lineas:

1- Valores Monumentales y su evolucion historica
2- Valores Remonerativos
3- Valores de Contemporaneidad

Sostiene la necesidad de “no interferir en el curso de su pasado”, de
mantener su forma original, y la posibilidad de su reconstruccion en virtud
de su reutilizacion. Si bien supera la herencia romantica admira la patina y el
paso del tiempo, pero con una vision mas compleja que la de Ruskin. Trata
de entender al monumento en su condicidn objetual, cargado de historia; su
restauracion depende de los valores asignados (Bozzano, 2017).
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G-2 Cesare Brandi (1906-1988)

“La restauracién constituye el momento metodoldgico del reconocimiento de la obra
de arte, en su consistencia fisica y en su doble polaridad estética e histoérica, en orden
de su transmision hacia el futuro.”

Cesare Brandi

En virtud de la necesidad de reconstruir y restaurar en forma acelerada obras
y conjunto edilicios en toda Europa, en relaciéon a la destrucciéon provocada
por ambas Guerras Mundiales, se suministran para tal objetivo cartillas de
restauracion con argumentos metodologicos basicos. Esta tarea se realiza
generalmente con bajos costos y personal no calificado. En este contexto
Cesare Brandi (Ver Ficha H-2, Brandi) junto a un grupo de arquitectos romanos
(tales como Roberto Pane y Roberto Bonelli) generan un movimiento de
critica y protesta frente a la proliferacion de actuaciones poco profesionales,
basada en la consideracion de los valores de la obra de arte, con énfasis en
la recuperacion del valor estético de los objetos por sobre el valor histérico
(Fernandez, 2007).

En 1938, y en virtud de la sucesion de intervenciones con escaso rigor, se crea
el Istituto Centrale per il Restauro, cuya labor formativa y normalizadora estuvo
bajo la responsabilidad Brandi, primer director del centro (que se mantiene
al frente de la institucion hasta 1959). En ese mismo afo aparecen las
“Instrucciones para la Restauracion de Monumentos” y se desarrolla gran parte
de su teoria de la restauracion, desde un pensamiento idealista y partiendo de
las teorfas precedentes. Segun Brandi, toda obra de arte tiene dos valores
esenciales: uno histérico, que documenta la historia de la humanidad, y otro
estético, que presenta una coherencia formal que le confiere una unicidad.
Normalmente, la atribucion del valor es secundaria: de hecho, los objetos
siempre nacen con una fuerte connotacién funcional. A la funcion practica,
se le une con el tiempo la funcién histérica y estética19. Entiende que cada
obra exige decisiones particulares: tanto su analisis, como la consideracion
de sus valores, y su recuperacion se realizaran a través de un proceso critico.
Para Brandi, la restauracion necesita del método para ser tal y constituye un
momento mas en la vida del objeto (Bozzano, 2017).

PALABRAS FINALES: CARTA DE VENECIA (1964) Y OTRAS CARTAS
INTERNACIONALES

Como se mencionaanteriormente, labrutalidad de laguerraylaformaconqueel
hombre se lanza al cambio provocan las pérdidas culturales mas significativas
del siglo XX. En el contexto de un desarrollismo desenfrenado surge también
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la reconstruccion. La cantidad y envergadura de los trabajos hacen que en
términos de restauracion se realicen gran cantidad de intervenciones de baja
calidad y sin una fundamentacion tedrico-critica adecuada.

En relacion a ello, y con motivo del Il Congreso Internacional de Arquitectos y
Técnicos de Monumentos Histéricos realizado en 1964, se aprueba la Carta
Internacional sobre la Conservacion y la Restauracion de Monumentos vy
Sitios, o simplemente Carta de Venecia. Este es auspiciado por la UNESCO y
constituye el documento mas universal y consultado del siglo XX. Se observa
ya una evolucién con respecto a la de Atenas, fundamentalmente porque se
supera el concepto de monumento para abarcar otros mas amplios como los
ambitos urbanos y rurales, asi como, incluso, elementos mas modestos que
con el tiempo hayan adquirido significado cultural. Esta ratifica la necesidad
de restaurar o proteger el monumento en su ambiente; incluye a los centros
histéricos, a los sitios arqueoldgicos, a los lugares naturales.

Después de la Carta de Venecia (1964), se suceden gran cantidad de
documentos internacionales, regionales, o nacionales. Mencionamos, entre
otras: Las Normas de Quito (1967), la Declaracion de Amsterdam (1975),
Carta de Macchu Picchu (1979), Carta de Florencia. Jardines histéricos (1982),
Carta de Washington (1987), la Carta de Brasilia (1995), Carta del patrimonio
vernaculo construido (1999) y la Carta de Cracovia (2000). Esta sucesion junto
a otros documentos dan cuenta del dinamismo del concepto de patrimonio,
cada vez mas abarcativo en cuya evolucion se incorporan nuevas categorias
tales como conjuntos edilicios, areas patrimoniales, arquitecturas vernaculas,
modestas y industriales. Es de destacar que se amplia a categorias mas
complejas como el paisaje culturaly extiende no solo a los elementos culturales
materiales, sino también a los inmateriales o intangibles. La complejidad de
este término, como asi también de las diferentes teorias y posicionamientos
a lo largo del tiempo en materia patrimonial, permitid entender la importancia
de registrar sistematicamente las mismas y a sus principales referentes en
virtud de aportar mayor compresion y claridad a las sucesivas etapas que
constituyen el acervo patrimonial.
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NOTAS

"Reproduce las formas arquitectonicas de la antigliedad greco-latina, incorporandose
diferentes ilustraciones.

2|-Lineamenta / II-Materia / lll-Opus (técnica construc-tiva) / IV-Universorum opus (obras
generales) / V-Singuiorum opus (obras especificas) / VI-Ornamen-tum / VII-Sacrorum
orna-mentum / VIII-Publici profani ornamentum / IX- Privati ornamentum / X- Operitium
instauratio.

8 Vale la aclaracion, que este periodo de la historia intervenir en una obra existente
generalmente significaba modificarla en gran medida o destruirla, de alli la importancia
de este aporte de Alberti.

4 Nombre atribuido gracias a su mecenas Trissino, en evocacion a Palas Atenea, diosa
griega protectora de las artes.

5 El libro esta escrito en lengua vernacula, como era tradicion entre los humanistas
europeos de esta época, ya que es dificil expresar las técnicas modernas en las lenguas
antiguas. Asi, en el Libro Ill, propone la traduccion de un extracto de los Comentarios
de Julio César. Gracias a esta eleccion del idioma para la obra, aunque técnica, es de
gran claridad.

6 En la actualidad se ha probado con certeza que este fue el autor legitimo de la misma
y que, probablemente, cuenta con cierta colaboracion del escritor italiano Baldassare
Castiglione.

7 Los ideales del Renacimiento clasico surgieron en Roma durante el pontificado de
Ledn X (1513-1521), un gran mecenas de las artes descendiente de la casa de los
Médici.

8 Mediante una bula en 1561, Pio IV decide instalar a los cartujos en las Termas de
Diocleciano, previa su transformacion en iglesia. Ya en 1541 un sacerdote siciliano,
Antonio del Duca, habia solicitado al papa la creacién de una iglesia consagrada al
culto de los angeles, y en 1550 consigue la autorizacion de edificar catorce altares
provisionales, siete dedicados a los angeles y otros siete a los martires.

% El 5 de agosto de 1561 se coloca la primera piedra de la iglesia y se encarga el
proyecto a Miguel Angel, que, segun Vasari, propuso: “(...) disefarla en forma de cruz,
limitar la medida y eliminar las capillas inferiores, cuyas bévedas se habian de derribar,
de manera que las partes altas serian las que conformarian la parte principal de la
iglesia. Su béveda estaria soportada por ocho columnas, en las que se grabarian los
nombres de martires y angeles; dibujo tres puertas, una al sudoeste, otra al noroeste y
la tercera al sureste, (...); el altar mayor, lo situd hacia el noreste.
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0 E| despegue del romanticismo habia alumbrado en Francia, un temprano interés
critico hacia el patrimonio histérico. Ademas, es ahora cuando Francia vuelva sus ojos
hacia la época medieval, sobre todo hacia el gético.

" La llamada restauracion de repristino o estilistica, es la que intenta eliminar las
intervenciones en el tiempo, y pretende recuperar la obra de arte en su estado original.

2 Es un criterio que no se limita a la simple manutencion, reparacion o reconstruccion
como en el pasado, ya que se basa en un concepto de estilo como algo cientificamente
definible.

¥ Reconstruye una parte de las almenas, paredes, techos de los pasillos y espacios
internos demolidos en el momento de la dominacién espariola.

* Se establecen principios de actuacion en el lll Congreso de Arquitectos e Ingenieros
Civiles de Roma 1883. Los diferentes puntos de su teorfa se pueden resumir (gracias a
una conferencia dictada en Turin en torno a 1884), cuya publicacion por escrito recibe
el nombre CARTA DEL RESTAURO, centrada en las operaciones de restauracion de
escultura y pintura.

s Aportaciones a la conservacion y la restauracion, se basan en criterios segun el
inmueble sobre el que se pretende actuar, quedando ecos violletianos en cuanto a
las diferentes clasificaciones que se podian realizar en un edificio y que remiten a la
restauracion en estilo:

- Restauracion arqueologica: (Antigliedad), en las ruinas y monumentos de la
antigliedad

- Restauracién pictérica (Medieval), en edificios medievales, cerca de los criterios
romanticos y respetando su condicion antigua y evocadora.

- Restauracion arquitectonica (Renacimiento), en edificios clasicos (renacentistas,
barrocos y més recientes).

'®En 1931 la Conferencia Internacional de Atenas para la Restauracion recoge los
principios de Boito. A partir de ello, y promovida por Giovannoni surge la Carta de
Atenas. En esta se considera dentro del concepto de patrimonio ademas de los
monumentos, a las obras de arte, a la ciencia y a la técnica.

7 La Carta del Restauro de 1931 entiende que la conservacion del patrimonio es
responsabilidad de la Nacién. Niega la posibilidad de perder cualquier parte y sugiere
que solo se restaure cuando sea inevitable y con acciones precisas. En las anastilosis,
los agregados deben realizarse con elementos neutros y abstractos.

B En este sentido, la “arquitectura mayor” o monumental se complementa con la
“arquitectura menor” o “coral”’; ambas conforman el tejido urbano, y por lo tanto ambas
seran conservadas (Bozzano, 2017).

169



Maestria en Gestion e Intervencién en el Patrimonio Arquitecténico y Urbano

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Bozzano, José N. (2017) “Conservacion del Patrimonio. Lineas, conceptos y teoria”. En
Textos de Catedra V — Maestria GIPAU. Mar del Plata: FAUD-UNMDP

Delagardete, C. M. (1988) Reglas de los cinco ordenes de arquitectura de Vignola.
Zaragoza: COAA.

Evers Bernd, Thoenes Christof (2006).Teoria de la Arquitectura. Del Renacimiento a la
actualidad. Colonia, Taschen,

Fernandez, Roberto (2007) Obra del Tiempo. Buenos Aires: Unigraf, FAUD-UNMDP.
Morales, Alfredo (1996) Patrimonio histérico-artistico. En Historia 16, Madrid.

——————— Instituto Nacional de Cultura (INC) (2007). Documentos Fundamentales para el
Patrimonio Cultural. Textos internacionales para su recuperacion, repatriacion,
conservacion, proteccion y difusion. Instituto Nacional de Cultura del Perd.
Lima: INC
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MAESTRIA EN GESTION E INTERVENCION DEL PATRIMONIO ARQUITECTENICO Y UREAND.
FACULTAD DE ARQUITECTLIRA URBANISMO.Y DISENG - UNIVERSIDAD NACIONAL TIE MAR DEL PLATA

TEMIA DE TESIS: £L PATRIMONIO ARQUITECTONICO URBANG DE LA MASONERJA EN LA PROVINCIA DE BUENOS ARES ¥ CABA

TEORIA E HISTORIA DE LA RESTAURACION: ANTECEDENTES

FICHA BIOGRAFICA: ALBERTI

NOMBRE: Leon Battista Alberti

FECHA/LUGAR DE NACIMIENTO: 18 dé febrero de 1404, Génova, Italia
FECHA/LUGAR DE FALLECIMIENTQ: 25 deabril de 1472, Roma,
PROFESION cto, tratadista, matematico, musico y poeta italiano. Se
desarrollatambién como filésofo, lingliista, criptdgrafo yarquedlogo.

OBRAS PRINCIPALES: Entre sus tratados se encuentra De stotua (proporciones
del ctierpo humano), De picturd (primera definic: 'de}aperspetﬁ aciemiﬁca}y
De re aedificatoria (el arte de edificar, ado en diez libros). Obras
arquitectonicas principales: Laiglesiade SantaMaria Novellay el Palacio Rucellai.

DATOS BIOGRAFICOS: Primer tedrico artistico del Renacimiento, dedicado a
varias disciplinas. En sus obras menciona algunos cananes y reglas (tedricas y.
practicas) para orientar | trabajo de los artistas. Trabaja al senﬁmu ‘de sus
mecenas, como el papado y los Este en Ferrara, C iza |os
encargosdeﬁaeuanmdu olo f i [
fachadade| Iaﬂgiesnada&antaMana Naveila{mwncl isa.en 136

APORTES A LA DISCIPLINA / CONSERVACION / RESTAURACION
De re aedificatoria (El arte de edificar), es un tratado acerca de la arquitectura escrito-en latin en torno al afio
1450, durante su permanencia en Roma. La obra estd dividida en diez libros y parte siempre del estudio de la
antigiiedad (medidas, proporciones, érdenes: ‘clasicos), para proponer nuevos tipos. Se incluian tipologias como
las prisiones, los hospitales y otros Iugares de utilidad publica. En los tres primeros, trata de la eleccion del
terreno; delasmatenalesque d ben utilizar y de. {asclmientes (Ie queV:trwua llama firmitas). | Loslibros w yv se
centran en diversos tipas de edificios (utilitas). El libro Vi sobre |a belleza arquitecténica (venustas), y en &l habla
delabelleza como una armaonia que se puede expresar matematicamente gracias ala cienciade las proporciones.
Los hbrasVlI, Viily -lX‘t‘[fa‘tan efe Ia construcqun d”é gIEStas, ediﬁcms publicos y privados. El libra X trata sobre la:
' 'rn m, ya queen aguellaépocasi

»! LRRC} T
D) AT u.\l’:‘".“

.t w s
o e N i “De re aedificatoria” a Los diez libros de  Tratado Alberti traducuido a la lengua
alesia de Santa Marla Novella e cturg de Alberti (publicado en 1541)  Fiorentina (publicado en 1550)

OBSERVACIONES:

Arg. Romina Mariel Fiorentino |




(MAESTRIA EN GESTION E INTERVENCIGN DEL PATRIMONIO ARQUITECTGNICG Y URBAND: c
FACLITAD DE ARQUITECTURA URBANISMO ¥ DISERO - UNIVERSIDAD NACIONAL DE MAR DEL PLATA, 5

TEMA DE TESIS: £ PATRIMONIO ARQUITECTONICO LRBANG DELA IMASONERIA EN LA PROVINGIA DE BUENOS AIRES Y CARA |AT0: 2028

TEORIA E HISTORIA DE LA RESTAURACION: ANTECEDENTES

FICHA BIOGRAFICA SERLIO

|

NOMBRE: Sebastiano Serlio

FECHA/LUGAR DE NACIMIENTO: 6 de septiembre de 1475. Bolonia, Sacro
Imperic Romano Germanico

FECHA/LUGAR DE FALLECIMIENTO: 1554, Fontainebleau, Francia
PROFESION: Arquitectoy pintor

OBRAS PRINCIPALES: Los siete libros de la arqmt‘etztura. también
denominada Tutte l'opere d'architt ura et prospettiva. Intervencién en el
castillo deFDn‘ta‘lnebleau

DATOS BIOGRAFICOS

Viaja @ Roma en 1514, donde trabaja en el estudio de Baldassare Peruzzi y
vive en Veneciaentre 1527 y 1‘54& a arrera de Serliotoma fuerza cuando es
invitado por el rey Franc [ - 1 Jecorar el castillo de
Fonf:ameh%eau, jun nositahanos Se m

me:e, wnstruido alrededorde 1546 cerca daTnnnerre; en Burgoﬁa
-_——-

‘APORTESALA DIISCIPLI NA / cuNsarwncth] RESTAunActdu
Su principal aport i
mﬁs se pu!allcaw de.spués de su mue

Vﬁ‘rs{én.régularizzda, puri nad : e disefiar un ente con uha a!m--ﬁave-
flanqueada pordos alaslaterafesf (mostfada porpﬂmefa vezporAlberﬁ enSanta Marfa Novella, en Florencia)..

ILUSTRACIONES DE OBRAS Y PROYECTOS

Libro IV de Serlio, lustracién de un portal Libro tercero, de “Los siete libros de la

los tinco ordenes de arquitectura (publicada en 1566) arquitectura” de Serlio

OBSERVACIONES:

Arq. Romina Mariel Fiorentino |




MAESTRIA EN'GESTION E INTERVENCION DEL PATRIMONIC ARQUITECTONICO'Y URBANG c
FACUITAD DF ARQUITECTURA URBANISMO ¥ DISERG - UNIVERSIDAD NACIONAL DE MAR DEL PLATA -

TEMA DE TESIS; EL PATRIMONIO ARQUITECTONIGO. URBANG DE LA MASONERTA EN. LA PROVINCIA DE BUENGS AIRES Y CAB.A Aho; 2019

TEORIA E HISTORIA DE LA RESTAURACION: ANTECEDENTES

FICHA BIOGRAFICA: VOLZ

NOMBRE: Jacopo (o Giacomo) Barozzi (Jacopo Barozzi de Vignela)
FECHA/LUGAR DENACIMIENTO: 1deoctubre de 1507, Vignola, ltalia
FECHA/LUGAR DE FALLECIMIENTO: 7 de julio de 1573, Roma, Estados
Pontificios

PROFESION: Arquitecto, pintory tratadista

OBRAS PRINCIPALES: Tratado de los cinco érdenes de |a Arguitectura. Obras
arquitecténicas relevantes: Villa Giulia (1550) y tglesia del Ges(i (1568), en Roma
DATOS BIOGRAFICOS

Estudia pinturay arquitectura en Balonta Tras una primera etapa profesional
como arquitecto en la cludad de Bolonia, se establece en Roma a partir de
1530. Trabaja en el Vatccano con Peruzzi, vsangallo ol Joven, remnstruyendu
algunos monumentos y conwméndose en secretario de la Academia
Vitruviana, y en el arquitecto pnncmalde dicha ciudad después de |s muerte de
Miguel Angel. Discipulo de este liltimo, le sucede en |as obras de la basilica de
San Pedro en Roma, afiadiendo las pequefias cupulas laterales.

APORTESALA DISCIPLINA / CONSERVACION / RESTAURACION:

influido por Alberti y por la tradicion renacentista, se lo considera uno de los maximos exponentes del periodo de
transicién entre el renacimiento y el Barroco, considerdndoselo manierista. Escribe el Tratado de los cinco
ordenes de la Arquitectura, el cual es publicado en 1562. Es considerado una de las grandes obras de arquitectura
del siglo XVI y comprende los cinco ordenes arquitectonicos divididos minuciosamente en todas sus partes, los
cuales estan perfectamente moduladosy trazados. Se basa enlaobra de Vitruvio yen las construcciones romanas
queél releva yanaliza. La obraconsta exclusivamente de grabadesen cobre: y los comentarios estanintegradosen
Ios grabados. Escrite en forma sobriay ordenada, posee el caracter de un manual.o de un tratado elemental (para
uso de escolares y aficionados a la arquitectura) per lo.cual tuvo durante tres siglos un gran éxito, con centenares
de ediciones. Ademas de esta obra escribe Le due regole della, prospettiva pratica (Las dos reglas de la perspectiva
practica) publicado en 1583 despueés de lamuerte de Vignola por Ignazio Dantien Roma. Este tltimo incluyeenel
prefacia una biografia del arquitecto. :

ILUSTRACIONES DE OBRAS Y PROYECTOS

Los Cuatro libros de Arquitectura

llustraciones incluidas en el tratodo de Vignola :
de Vignola

OBSERVACIONES:

Arq. Romina Mariel Fiorentino |




MAESTRIA EN W E INTERVENCIGN DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO Y URBANO'
FACUIITAD DE AR NISMO 0+ LINIVERSITAD NACIONAL

TENIA DE TESIS: EL PATRIMONIO, AR@HFEMNW UIRBAND DE LA MASONERIA EN LA PROVINGIA DE BUENOS A‘fﬂl“s YCARA A 2019,

TEORIA E HISTORIA DE LA RESTAURACION: ANTECEDENTES
FICHA BIOGRAFICA: PALLADIO

Los Cuatro libros de Arquitectura
de Andrea Palladio (publicado en 1570)

OBSERVACIONES:

Arg. Romina Mariel Fiorentino |

llustracianes incluidas en el tratado de Palladio



MAESTRIAEN'GESTION E INTERVENCION DEL PATRIMENIC AROUITECTONICO Y URBANG c
FACUITAD DF ARQUITECTURA URBANISMO ¥ DISERNG - UNIVERSIDAD NACIONAL DE MAR DEL PLATA r:

TENA DE TES(S: EL PATRIMONIO ARQUITECTONICO URBANO DE LA MASONERIA EN LA PROVINCIA DE BUENOS AIRES Y CABA Aho; 2019

TEORIA E HISTORIA DE LA RESTAURACION: ANTECEDENTES

FICHA BIOGRAFICA:

NOMBRE; Raffaello Sanzio {“Rafael de Urbino” o “Rafael”)
FECHA/LUGAR DE NACIMIENTO: 6 de abril de 1483, Urbino, Italia
FECHA/LUGAR DE FALLECIMIENTO: 6 de abril de 1520, Roma, Italia
PROFESION: Arquitecto y pintor

OBRAS PRINCIPALES: [a mayor parte de su trabajo se encuentra en los
Museos Vaticanos, ya que decora con frescos las habitaciones conotidas como
lasEstancias de Rafael. Entre ellasse destaca la “Escuela de Atenas”

DATOS BIOGRAFICOS: Ademas de su Jabor pictrica, realiza importantes
aportes a la arquitectura. En 1514, es nombrado arquitecto de |2 basilica de San
Pedro, trasel fallecimienta de Bramante. Entre sus distinciones recibe en 15156l
titulo de "Prefecto' sobre las “antigiiedades que se desentierran en Roma”
(Conservatore delle antichita di Roma), y es nombrado Caballero de fa Oiden de
a Espuela de Oro. Muchas de sus obras arquitecténicas han side demolidas o
modificadas después de su muerte, a raiz de la aceptacion de los disefios de
Miguel Angel.

APORTESALA DISCIPLINA / CONSERVACION / RESTAURACION

Durante un corto tiempo sele considera elarquitecte mas importante de Roma y el preferido del circulo social del papa.
Como inspector de antigiiedades, s¢ interesa en la.conservacion de los vestigios grecorremanos. Se dedica mediante
estudiosyexcavaciones, ala recanstruccséndelplano defaantigua cludad de Roma.

La Corta de Rafael ol papa Ledn X, es un antecedente sobre el registro y preservacion de los monumentos romanos
antiguos, ya que la misma se realiza con el objeto de sugerir medidas para impedir la destrucc:lon de los monumentos
antiguos y proponer una inspeccion visual de fas antigiiedades de manera organizada, Ante esta; pehclén, la posturay
respuesta del Papaera ambigua, por un lado permite |a reutilizacion de [as antiguas fabricas parala construccmn deSan
Pedro, y porel otro, impulsa quetadas lasinscripciones antiguas quedaran documentadas, as! como también conservar
las esculturas, antes de dar permiso para el uso de [a piedra (Jones & Penny, 1983: 205), Es de destacar, que esta carta se
encuentra a su vez encuadernada junto al manuscrito que contiene las traducciones al italiano de la obra de Vitravio,
realizadas por Fabio Calvo a pedido de Rafael.

ILUSTRACIONES DE OBRAS Y PROYECTOS

Carta de Rafael of papa Ledn X
(Lettera di Roffaelo d'Urbino a Papa Leone X)
Fuente: Biblioteca Estatal de Boviero

RAFAEL: “La Escuela de Atenas”, 1509-1510
Arte del Renacimiento: Cinquecento. Sala de lo Signatura, Vaticano

OBSERVACION

Arg. Romina Mariel Fiorentino |



MAESTRIA EN GESTION E [NTERVENCION DFL PATRIMONIO ARQUITECTONICD ¥ URBANG e
FACUITAD DE ARGIITECTURA LIRBANISMD ¥ DISERD - UNIVERSIDAD NACIONAL DE MAR DEL PLATA!

TEMA DE TESISYEL PATRIMONIO ARQUITECTONICE URBANO DE LA MASONERIA EN LA PROVINCIA DE BUENDS AIRES Y.CAB.A Afi. 2615

TEORIA E HISTORIA DE LA RESTAURACION: ANTECEDENTES

FICHA BIOGRAFICA: BERNINI

NOMBRE: Gian Lorenzo Bernini

FECHA/LUGAR DE NACIMIENTO: 7 de diciembre de 1598, Napoles
FECHA/LUGAR DE FALLECIMIENTO: 28 de noviembre de 1680, Roma
PROFESION: Escultor, pintor y arquitecto

OBRAS PRINCIPALES: Iglesia de Sant'Andrea en el Quirinal, disefio de fa
Plaza de San Pedro, La Capilla Cornaro, Capilla de San Pietro in Montorio.
DATOS BIOGRAFICOS: Realiza su obra principalmente en Roma y es
considerado un gran escultor, creador del estilo escultorico barroco. Su
habilidad para esculpir el marmol lo lleva a que sea considerado sucesor de
Miguel Angel. Al principio de su carrera, junto con Francesco Borromini y Pietro
da Cortona, trabaja en el Palacio Barberini, compitiendo mas tarde por los
encargos de grandes obras. En este sentido, desarrolla una feroz rivalidad,
particularmente can Borromitii- De gran religiosidad, puso su arte al servicio de
|a Contrarreforma, empleando la luz como un destacado recurse metaforico,
que intensifica el focodelaadoracidn religiosa.

APORTESALADISCIPLINA/ CON_SERVACiéNI RESTAURACION

Bernini es considerado uno de los mejores arquitectos del barroco romano, junte con sus contemporaneos. Se
destaca por sintetizar habilmente |a escultura con |a pintura y la arquitectura en un todo conceptual y visual
‘coherente. El arte de Bernini estaba basado en la arquitectura, la escultura y el urbanismo, siendo un
escendgrafo muy apreciado que utilizaba todos |os recursos disponibles para sorprenderal piblico con efectos
ilusionistas, reutilizados después en su arquitectura. Esto se aprecia en conjuntos monumentales gue combinan
las figuras esculpidas, ubicadas en un escenario arguitecténico , tales como Baldaquino de San Pedro (1624), el
Sepulcro de Urbano VIII (1627-1647), Catedra de San Pedro, Elefante Obeliscoforo (1667-1669), entre otros.
Bernini goza del apoyo de los papas Urbana V||l y Alejandro VII, asegurandose el proyecto la basilica de San
Pedro del Vaticano. Realiza el disefio de la Plaza de San Pedro que se abre ante la basilica, el cual es uno de sus
proyectos arquitecténicos masinnovadares y alabados. Restaura el Pantedn de Agripa, insertando las columnas
lateralesy rehaciendo algunos capiteles del interior del pronaos, eincorporades “campaniles”.

ILUSTRACIONES DE OBRAS Y PROYECTOS
3

Disefio de la Plaza de San Pedro Intervencidn en el Pantedn de Agripa

OBSERVACIONES:

Arg. Romina Mariel Fiorentino |



A EN GESTTﬁﬂ E lN?EFMEﬂﬂON‘DﬂFATmMﬂRIBMQUWECTﬁMC@ Y URBAND. e
ERD - UNIVERSIDAD, NACIONAL DE MER DEL PLATA :

Ajo:2019 |

TEORIA E HISTORIA DE LA RESTAURACléN RESTAURACION ESTILISTICA
FICHA BIOGRAFICA: VIOLLET LE DUC

NOMBRE: Eugéne Viollet-le-Duc
LUGAR/FECHA DENACIMIENTO: 27 enero de 1814, Paris

L iaje
df:éste momentn Violle

publica diversos textos como Le fc!mrma’ ire, Jen 1854 yi Entres{:emen 1853.

APORTES ALADISCIPLINA / CONSERVACION / RESTAURACION

Emre ‘sus obrag escritas se encuentra e} "Dic&annaimrafsmn ’amhuteﬁure francaise ﬁuxlme au X\ﬂme

=rﬂpﬁ§ﬂﬁacfénl,el' minand ‘: nadic
deblaser.

ILUSTRACIONES DE OBRAS Y PROYECTOS

g DICTIONNAIRK RAISONNE

L ;‘\RCHITE('TURF

FRANCAISE
OU XI AU KVI SIECLE

L VIOLLET-LE-DIG

Dicciopario Razonado de Arquitectura
‘de Viollet-le-Duc (publicado en 1871)

OBSERVACIONES:

Arq. Romina Mariel Fiorentino |

llustraciones incluidas en el Diccionario Razonado de Arquitectura




IMAESTRIA EN GESTION E INTERVENCION. BEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO Y URBAND!
mcumuae ARQUITECTURA URBANISMO Y DISENO - LIN!VE&SIDAD NACIONAL DE MAR DEL PLATA

TEMA DE TESIS; EL PATRIMONIO ARQUITECTONICC LRBANG DE LA MASGNERIA EN LA PROVINGIA DE BUENOS AIRES ¥ C.ABA

TEORIA E HISTORIA DE LA RESTAURACION: MOVIMIENTO ANTIRESTAURATORIO

FICHA BIOGRAFICA: RUSKIN

NOMBRE: John Ruskin

FECHA/LUGAR DE NACIMIENTO: 8 de febrero de 1819, Londres,
Inglaterra

FECHA/LUGAR DE FALLECIMIENTO: 20 de enero de 1900, Brantwood,
Inglaterra

PROFESION: Escritor, critico deartey socidlogo britanico

OBRAS PRINCIPALES: “Modern Painters, by a Graduate of Oxford”, “Las
siete lamparas delaarquitectura”y “Las piedras de Venecia”

DATOS BIOGRAFICOS

Estudia Arte en Oxford y destaca principalmente por su labor eruditaen el
ambito de la critica de pintura y arquitectura, con unaextensa obra escrita,
diferentes ensayos sobre sociclogia. Otro de sus aportes es una serie de
cartas a los trabajadores de Inglaterra que constituyeron la base para
algunasreformas sociales durante tres generaciones

APORTESA LA DISCIPLINA / CONSERVACION / RESTAURACION

En 1843 publica su primera obra, “Modern Painters, by a Graduate of Oxford", que con sucesivos vollimeries se
convirte en untratado acerca de los principios que debfan constituir los fundamentos del arte, lo que contribuye
a consolidar su prestigio como esteta y critico de arte. Estos principios seobservan en otras dos de sus obras, Las
siete [amparas de la arquitectura (1849) y Las piedras de Venecia (1851-1853), donde analiza la importancia
religiosa, moral, econdmica y politica de la-arquitectura. El libro, Las siete ldmparas de la arquitectura, estd
dividido en swte lamparas: sacrificio, verdad, poder, belleza, vida, memoria y ﬂbedlenma que son valores y
aspectos esenciales parala arquitectum vista por Ruskin. Estudia del Mundo Medieval, viendo en el gotico la
arquitectura que representa el “genio Ingles”, En materia de restauracién su obra es principalmente tedrica,
Impulsa fa postura teoria de: la *'R&muractén Romantica” o “Anti-restauratoria’, acunando el termino de
conservacion. lacualcaracteriza ala Escuela Inglesa.

ILUSTRACIONES DE OBRAS Y PROYECTOS

Fam I

lustraciones incluidos en Las Siete Lamparas de la Arquitectura Las Siete Lamparas de la Arquitectura

OBSERVACIONES:

Arq. Romina Mariel Fiorentino |




MAESTRIA EN GESTION E INTERVENCION DEL PATRIMONID ARQUTEETONIEG Y URBAND 1@
FACUITAD DE ARI}UFI’EGI’IIRA URBANISMO Y DISERG = -UMVERSIDAD NACIONMAL DE MAR DEL PLATA

TEMA DE TESIS: EL PATRIMONIO ARQUITECTONICO URBAND DE LA MASONERIA/EN LA PROVINGIA DE BUENOS AIRES Y C.A B.A Ano: 2019

TEORIA E HISTORIA DE LA RESTAURACION: RESTAURACION HISTORICA

FICHA BIOGRAFICA: BELTRAMI

|
-

NOMBRE: Luca Beltrami

FECHA/LUGAR DE NACIMIENTO: 13 de noviembre de 1854, Milan
FECHA/LUGAR DE FALLECIMIENTO: 8de agostode 1933; Roma
'?ROFESlﬁN:'A:rgﬂitéctb&hlstoriaﬁofdei arte

OBRAS PRINCIPALES: Restauro del Fondaco De'Turchi, Recanstruccion
del Castello de Sforza (1893), Campanile deVenecia (1903-1912).

DATOS BIOGRAFICOS

Inicialmente estudiaba en el Politécnico de Milan, luego en la Academia de
Bellas Artes de Brera donde estudia con Camillo Boito. Desde alli se traslada a
Paris, donde permanece hasta 1880. Participad en obras en Trocadero y en el
Palacio de las Exposiciones Nacionales. Es nombrado el segundo al manda
‘comp inspector de las obras de reconstruccion en el Hotel de Ville de Paris . Al
regresar de Paris en 1880, gana un concurso para la Catedra de Geametﬂa ¥
Arquitectura DescriptivaenlaAcademia de Bellas Artes de Milan,

APORTESALA DISCIPLINA / CONSERVACION / RESTAURACION

De renombre en el mbito de |a restauracion, basa su trabajo en este campo en |a fidelidad a los datos histéricos.
En contraposicion a la aceptacion de “la muerte del monumento” correspondiente a la Escuela Inglesa y a la
"restauracion estilistica” de la Escuela Francesa, surge la denominada “restauracién histérica”, de la que Beltrami
es st mayor exponente. Acepta la reconstruccion, por lo que su teoria es denominada también “restauracién
reconstructiva”. A partir de los Glimos afios del siglo XIX introduce una serie principios para intervenir en los
monumentos: Sostiene que el monumento a mtentenlr debe ser esrudlado con detemmiehm, la mves'cigacion-
debe estar fundamentada en documentos. De esta manera la operacion de restauracion se basard en pruebas
objetivas, teniendo en cuenta todas las fuentes. Tiene en cuenta que estudios sean interdisciplinarios, para la
mnfremaeténdedlversos puntos de vfsta Cuando se trata de edificiosde. granszgmﬁcadc, justifica la eliminacion
de afiadidos correspondientes a épocas posteriares a su construccion. Esta debe realizarse con rigor conceptual y:
estar basadaen estudios tanto de docurnentacion escrita como grafica.

ILUSTRACIONES DE OBRAS Y PROYECTOS

CLASSIC BEPRING SERIES

L a CONSERVAZIONE
DEI MONUMENTI
NELL'ULTIMO

VENTENNIO

= 2 N
Castello de Sforza (1904) Campanile de Venecia (1903-1912)

OBSERVACIONES:

Arq. Romina Mariel Fiorentino |




MAESTRIA EN GESTION E INTERVENCION DEL PATRIMONIO ARQUITECTOMIEE:Y URBANO e
FACUITAD DF ARGLITECTIIRA URBANISMO ¥ DISERI - (INIVERSIDAR NACIONAT DF MAR DEL PLATA o

TEMA DE TESIS: EL PATRIMONIO ARQUITECTONICO URBAND OF LA MASONERIA EN LA PROVINGIA OF BUENDS AIRES Y CABA Ang:2019.

TEORIA E HISTORIA DE LA RESTAURACION: RESTAURACION CIENTIFICA

FICHA BIOGRAFICA: BOITO

NOMBRE: Camilo Boito

FECHA/LUGAR DE NACIMIENTO: 30 de octubre de 1836, Roma, Italia
'FECHA/LUGAR DE FALLECIMIENTO: 28 de junio de 1914, Milan, Italia
"PROFESION: Arquitecto, critico de arte y escritor

'OBRAS PRINCIPALES: Carta del Restauro de 1883. Intervencianes en la
Puerta Ticinese en Mildn (1865), Museo Civico al Santo (1880, junte con
EugenioMaestri) yla Basilica de San Antoniade Padua (1895)

'DATOS BIOGRAFICOS
stud \lemania. Polon}a ademés de en Padua y en |:

nia delle Belle Artj de Breray, dosde 1365
es. dacenfe en'el Péhtecnlf.‘a de Mﬂé“n'dura’nte.ﬂ afios. Como escritor,
participa en el movimienta literario de laScapigliatura,

APORTESA LA DISCIPLI NA[ EONSERVACHSN_I RESTAURACION ) :

Por su enfoque ordenade y metddico, a esta teorfa se la ha llamado “RESTAURACION CIENTIFICA”, aungue

remente, recibe el nombre de "RESTAURAC?@N MGBERNA" carmto Balto‘ dm ferma a la primera Carta del
: o le

Ruskln pam slnaﬁmiﬂr U’ vféfén fata!lsﬁadéi fin ﬁel rmnumentn, mibkemib'és%e como. abfaafqumacténk:a e histéﬂm al
.- P o5, la mexnstencia de iosdlferema esﬁiasﬁuese haﬂen en el monumento, sin ‘buscar nunca fa Unidad

Buasilica de San Antonio de Padua (1895) Museo Civico al Santo (1880)

OBSERVACIONES:

Arq, Romina Mariel Fiorentino |
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TEORIA E HISTORIA DE LA RESTAURACION: RESTAURACION CIENTIFICA
FICHA BIOGRAFICA: GIOVANNONI

NOMBRE: Gustavo Giovannoni
FECHA'/LUG'AR' IJ'E NﬂthlE“Tﬂ J UéanemﬂéiSTB R"Urha, Ifaﬂa

cultad delnga eria de Romay enel1921 mstaura Juntcna Marcello Piacentinila
fevista "Architettura e Arti Decorative”. Ensefia Restauracién de los Monumen-
tos enlaFacultad de Arquitectura de Roma. Desde 1927, hasta el 1935, dirige
la Escuela Superior de Arquitectura de Roma, afio.en que gesta el Centro de
‘Estudios de Historiade la arquitectura. En 1937 funda la revista "Palladio”.

APORTESALADISCIPLINA / CONSERVACION / RESTAURACION

Profundo conocedor de la histaria de la arqguitectura, es autor de “Por |a historia de Ia arquitectura” (1913),
Nueva Aritologia (1913, articulo que defiende ya los valores internos y externos de los edificios) "Sabios sobre la
arquitecturs del renacimiente” (1931), v "La restauracién de los Monumentos" (1945). En el 1931 redacta el
"Carta de Atenas', primer e importante documento que teariza los principios de [a restauracion cientifica. El
cqnadmlentude la historia de fa arqu“tectur:, unida a un. vasto ﬁqulpafe ‘de conocimientos: témi‘ms, entrega

s viejos centros'). A emés ha sldo uno de los. «mgulseres de las primeras leyes de tu:el&sbhre & péisa]lsma
L1939} Enereﬁfaquejurfdica dela conservacion, da preferencia al derecho publico respectoal privado; e influye
en lacreacion del Reale Istituto Centrale del Restauroen 1939.
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TEMA DE TES)S: EL PATRIMONIO ARQUITECTONICO LURBAND 1E LAMASONERIA EN LA PROVINCIA DE BUENOS AIRES Y C.AL8.4 |Afia: 2019

TEORIA E HISTORIA DE LA RESTAURACION: RESTAURACION CRITICA

FICHA BIOGRAFICA RIELG

NOMBRE: Alois Riegl

FECHA/LUGAR DE NACIMIENTO: 14 de enero de 1858 Linz, Austria
FECHA/LUGAR DE FALLECIMIENTO: 17 dejunio de 1905, Viena
PROFESION: Historlador delarte, escritor, filssofe, pedagogo y profesor
OBRAS PRINCIPALES: El culto moderno a los monumentos, Problemas de
Estilo: Fundamentos para una historia de la ornamentacion

DATOS BIOGRAFICOS.

Estudia en la Universidad de Viena, donde asiste a clases de ﬂlbsnﬁa e
historia. Su tesis doctoral es un estudio'de la Jalmbskimhe
mientras gue su habilitacion, en 1889, la cual esta dedi
manuscritos medievales. Ejercie de conservador en el Osterreichischen
Museum fir Kunst und Industrie (Museo austriaco para el arte y la
industria) entre 1886 y 1897, En 1897 se establecie como profesor en la
Universidad de Viena.

APORTESALA DISCIPLINA/ CONSERVACION / RESTAURACION

Los das primeros libres de Riegl, Altorientalische Teppiche (Antiguos Tapetes orientales) y Stilfragen:
Grundlegung’erf zu einer Geschichte der Ornamentik (Cuestiones de Esulu), publicados en 1891 y 1893
respectivamente, derivan de su trabajo en el museo. Ademas, en estos primeros libros era evidente su interés
por una teorfay una visién interdisciplinaria de la historia del arte.

Sabre esta teoria, y debido a su nombramiento como presidente de |a Comisién de Monumentos historicos,
prepara una nueva legislacion sobre su conservacion, para o cual escribe su obra mas importante en 1903, “Der
moderne Denk malkuftus” (El culto moderno a los monumentos), en el que describe los valores propios
artisticos de los monumentos. |dentifica que la observacion del monumento es el punto de partida para
cualquier actuacion.
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FICHA BIOGRAFICA: BRANDI

'NOMBRE: Cesare Brandi
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one ed il restauro” junto con Giulio Argan y es el director por
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Cesare Brandi
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LA PIEDRA “MAR DEL PLATA” Y
LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO

Mg. Arq. Alejandra Dominguez

El concepto de bien cultural nos sugiere que estamos ante algo que tiene valor
en el sentido de percepciéon de cualidades estimables de una cosa, aprecio
hacia determinados objetos por el mérito que atesoran, por la utilidad que
representan, o por su aptitud para satisfacer necesidades o proporcionar
bienestar. Este valor no es siempre inherente a las cosas, a los objetos, sino
que se trata de una cualidad, anadida por las personas, que puede crecer
o disminuir. La atribucién de valor se encuentra, por lo tanto, sometida a los
vaivenes de la percepcion y del comportamiento humano, dependiendo de un
marco de referencias intelectuales, histéricas, culturales y psicologicas que
varfa con las personas y los grupos que los otorgan. Es por ello que el potencial
de los bienes patrimoniales como recurso cultural debe ser considerado a
la luz de contextos especificos, en funcién de situaciones reales histérica y
socialmente determinadas.

El reconocimiento y valoracion patrimonial de un material originario de Mar
del Plata, es el eje de este trabajo. La materialidad pétrea de gran parte del
patrimonio marplatense, caracteristica de sectores de tejido urbano y de
obras singulares, ha constituido un rasgo distintivo, de gran compromiso en
la construccion de su identidad y de su calidad ambiental.! Las sucesivas
transformaciones de la ciudad y la relativizaciéon de la valoracion patrimonial
han conducido a la pérdida sistematica de numerosas piezas de este
patrimonio marplatense, mediante el aliento de sustituciones o violentas
alteraciones de sus contextos, impactando fuertemente en el tejido urbano y
destruyendo testimonios histéricos y rasgos de identidad.

¢QUE ES LA PIEDRA “MAR DEL PLATA"?

El territorio bonaerense esta constituido por una extensa llanura de
sedimentos modernos y dos sistemas serranos: las Sierras Septentrionales o
Sistema de Tandilia, y las Sierras Australes o Sistema de Ventania. Las sierras
Septentrionales se extienden con orientacion NO-SE por unos trescientos
cincuenta kilémetros desde las lomadas de Quillalauguen hasta Mar del Plata.
Este sistema serrano concentra la mayor parte de yacimientos minerales entre
los que se encuentran: calizas, granitos, arcillas dolomias y ortocuarcitas. A
este Ultimo tipo, corresponden las afloraciones rocosas presentes en Mar
del Plata, comUnmente llamadas “cuarcitas”?. La ortocuarcita es una roca
de origen sedimentario, resultado de procesos exdgenos, manifiestos en
acciones como la erosion y transporte de materiales por rios, mares, lluvia,
viento y hielos, que se producen sobre la superficie de los continentes dando
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“Villa Kelmis” remodelada por el arquitecto Alejandro Bustillo (1917)
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lugar a la redistribucion y a la reorganizacion de los materiales terrestres. La
ortocuarcita esta constituida casi exclusivamente por granos de cuarzo (mas
del 95%) y cementacion silicea. Su elevado contenido de cuarzo le otorga
una gran durabilidad y resistencia a la rotura. Predominan los granos finos
y medianos aunque pueden presentar sectores con grano grueso, cuya
presencia puede influir desfavorablemente en el desgaste.

Las ortocuarcitas de Mar del Plata y la zona se presentan en las canteras
con colores variados, debidos a la presencia de oxidos que tifien a la piedra
blanca dando lugar a tonos de blanco grisaceo, amarillento, castafos, junto a
ocres, verdosos Y rojizos. El color puede variar con el tiempo, especialmente
en las piedras puestas en obra, por accion del agua, de la insolacion y de los
contaminantes atmosféricos.

EL MARCO NATURAL Y LAS ACTIVIDADES EXTRACTIVAS

El centro fundacional de Mar del Plata se sitla geogréficamente entre dos
colinas naturales de piedra, identificadas originalmente como loma de la
Chacra y loma de la Hydra, hoy Santa Cecilia y Stella Maris. En esta particular
localizacion, la piedra fue un recurso disponible en abundancia y faciimente
accesible desde los inicios, marcando su presencia en el proceso de
construccion de la ciudad. Cuando Coelho de Meyrelles establecié el saladero
de la Laguna de los Padres (1857), la piedra extraida del lugar se contaba entre
los materiales empleados en la conformacion del incipiente pueblo productivo.
Con ella fueron levantados los muros de la capilla fundacional de Santa Cecilia
(1860), testimonio arquitecténico de mayor antigiedad y relevancia histérica
local. En 1873, Patricio Peralta Ramos, en su carta al gobernador, destaca la
existencia de este material en cantidad suficiente para abastecer a toda la
provincia.®

En 1876 Pedro Luro compr6 a Peralta Ramos el saladero en decadencia,
introduciendo mejoras en el sector, como el primer horno de ladrillos y la
apertura de canteras en las barrancas de la loma de la Iglesia, junto al mar.
A partir de 1880, en un contexto de declive de la actividad saladeril, Luro
concibe la idea de una ciudad balnearia cambiando, a partir de la llegada
del primer tren de pasajeros (1886) y con él, de los primeros turistas, el rol y
destino de Mar del Plata. Entre las practicas sociales frecuentes de los nuevos
veraneantes eran ineludibles paseos por la costa elegidos como lugares de
encuentro y esparcimiento con una clara valoracion de aquellos acantilados
rocosos, elegidos como marcos de retratos y postales.

El proceso de urbanizacién generd rapidos cambios en la fisonomia de la costa
marplatense. La apertura de caminos y la construccion de nuevos edificios
sobre la ribera, al mismo tiempo que la explotacién de las canteras naturales
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de piedra del sitio, produjo alteraciones en la geografia generando un nuevo
paisaje antropizado. La creciente demanda de piedra para la construccion
derivd en un conflicto de intereses entre la explotacion econdmica de las
canteras y la voluntad de preservar el paisaje. Esta preocupacion se reflejd
en los medios de difusién de la época * que alertaban sobre la necesidad
de conservar las barrancas naturales de piedra existentes como un rasgo de
fuerte presencia en el paisaje de la ciudad y exigiendo un serio control sobre
la actividad extractiva. El Estado debid repensar las politicas de control y
resguardo, adecuadas a la nueva configuracion de ciudad méas consolidada.®

FORMAS CONSTRUCTIVAS Y EXPRESIVAS
DE LA PIEDRA “MAR DEL PLATA’

En los inicios y durante la etapa productiva de la incipiente ciudad, la imagen
de la arquitectura estuvo determinada por el llamado lenguaje italianizante,
con fachadas revocadas, donde los recursos expresivos consistian en
z6calos y cornisas, molduras, pilastras y guardapolvos, con una modalidad
constructiva donde la piedra, aparecia debajo de los revoques, constituyendo
la mamposteria de sus muros portantes o conformando los cimientos.
Asentados en mortero de cal, 1os muros eran macizos, con espesores de
entre 30 y 45 centimetros. La terminacion de la superficie revocada tenia la
finalidad de esconder las imperfecciones de esta mamposteria ristica, visible
solo en zécalos. La propia capilla fundacional, fue levantada con esta logica
constructiva donde la elecciéon de la piedra obedecia mas a su disponibilidad
y a su capacidad portante, que a las connotaciones estéticas o simbdlicas
que adquiriria con el devenir del tiempo.

A partir de la llegada del ferrocarril, el modelo de ciudad balnearia, determind
la construccidon un nuevo paisaje, con propuestas que llevaban implicitas
obras de embellecimiento en los sectores mas frecuentados por los turistas.
La construccion del Torredn del Monje y las Explanadas sobre la costa
nacieron en este contexto a principios del siglo XX. El surgimiento de nuevos
asentamientos de poblacion temporaria en el area costera de la ciudad propicié
la afirmacion del “eclecticismo pintoresquista”, alentado por los veraneantes
porteos que, con su mirada atenta a Europa, buscaban un referente de
progreso en modelos extranjeros apartados de su herencia espanola. La
influencia de la Academia francesa y el romanticismo de la era post industrial
se proyecté al continente americano importando bienes suntuarios, materiales
constructivos y prototipos prefabricados, como también profesionales o
proyectos de arquitectos que nunca llegaron al pals. El variado repertorio
estilistico derivaba de la nacionalidad de los profesionales a quienes se
encomendaban los encargos o de las preferencias de sus comitentes, familias
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terratenientes de gran poder economico y prestigio social, cuyo correlato
espacial quedaria expresado en las residencias suburbanas de descanso y
edificios recreativos ©. Vinculada directamente con la ciudad capital, Mar del
Plata no fue ajena a la fusién de estilos. Pero es aqui donde la piedra extraida
de las propias canteras marcara una particularidad que se ira afianzando en
las décadas subsiguientes. Ya en este momento, se evidencia claramente la
carga simbdlica atribuida a la piedra como un rasgo de identidad de la ciudad
veraniega, valoraciéon sin duda asociada a la inexistencia de rocas naturales
en la geografia de Buenos Aires.

Las soluciones constructivas fueron el reflejo de los gustos, pero también
de las condiciones de produccion de cada momento. Con la posibilidad
de fabricacién de ladrillos localmente, concedida por Pedro Luro a partir de
1877, se contd con un material con ventajas sobre la piedra, reduciéndose
el uso de ésta para optar por la combinacién de ambos materiales, con un
protagonismo del ladrillo y donde el uso del material pétreo quedé desplazado
al nivel del basamento, casi siempre a la vista, o0 en detalles como dinteles
y encadenados. El resto de las fachadas eran mayormente revocadas con
tratamientos diversos, como simulaciones de cadenas, sillares o pan du bois ”.
En algunas obras la mamposteria ristica se extendio a los niveles superiores,
imitando formas de inspiracion medieval o con rasgos modernistas 8

La preferencia por los estilos inspirados en Francia e Inglaterra, como el
anglonormando o el Tudor, se extendera durante la década de 1920 solapada
con los inicios de la corriente hispanizante, la cual se impondra con mayor
firmeza a partir de la década siguiente, materializada en variadas expresiones
de estilo neo-colonial, que conviviran con otras resultantes del gusto anterior
sin llegar a desplazarlas. En ellas la piedra se adopta para la materializacion de
componentes singulares como portales, balcones y remates con cresterias de
elaborada ornamentacion, junto a otros detalles como enmarcados de puertas
y ventanas que contrastan arménicamente con los revoques blanqueados.®

El advenimiento de la modernidad y los nuevos materiales como el hormigdn
armado propici6 el surgimiento de nuevas soluciones constructivas y estéticas.
Sin embargo, el paradigma pintoresco, que en teoria estaba superado,
persistio en el gusto local dando lugar a la convivencia de obras netamente
racionalistas con otras que apelaron a repertorios historicistas a pesar del
su caracter moderno. Nuevos programas como cines o edificios industriales
adoptaron una estética medieval de materialidad pétrea.’® Llegando a la
década de 1950 obras que se adscriben francamente al Movimiento Moderno,
COomo un rasgo regionalista conservan la presencia de los revestimientos
pétreos en las fachadas y en sectores del interior. '
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LAS CONNOTACIONES DE LA PIEDRA: LO MONUMENTAL Y LO
DOMESTICO.

La materialidad pétrea fue conformando un sello distintivo en la configuracion
de la ciudad, tanto en sus expresiones de arquitectura monumental como en
las diversas producciones del espacio doméstico. En las décadas de 1930
y 1940 el material pétreo cobrd un protagonismo notorio en las obras locales
y también nacionales. El contexto internacional comprometido por la crisis de
la guerra, favorecia, a la vez que el Estado impulsaba, el uso de materiales
nacionales en la industria de la construccion. El Poder Ejecutivo decret6 el
uso de materiales preferentemente nacionales para las obras publicas de
conservacion y construccion, medida de emergencia que fue valorada por
los sectores industriales, quienes estimaron la conveniencia de volverla
permanente creando un tipo de edificacion propia que minimizd el uso de
elementos extranjeros.™?

Mar del Plata fue participe de esta politica nacional donde los materiales de la
region, sumados al lenguaje de la clasicidad monumental, fueron elegidos por
sus implicancias con la idea de independencia econdmica, como simbolos de
un Estado fuerte y soberano, creando una arquitectura representativa en la
que Alejandro Bustillo, vinculado al poder politico de ese momento, tuvo un rol
preponderante. En este contexto surgieron dos obras singulares, el Palacio
Municipal, construido en 1938 y el complejo Casino Hotel Provincial, entre
1938 y 1950.

En el Complejo Casino Hotel Provincial, la monumentalidad de la obra esta
presente tanto en el disefio del espacio urbano, donde Bustillo se vale de la
simetria y de la escala colosal de los edificios que lo conforman, como en la
eleccion de los materiales para su construccion, asociados con la idea de
perdurabilidad edilicia e Institucional. En el Palacio Municipal, de lineas simples
y modernas, se basé en una re-interpretacion simplificada de los palacios
renacentistas italianos, respetando su criterio compositivo y las proporciones
de su volumetria. En ambas obras la eleccion del material pétreo responde
a una clara intencién de transmitir mensajes, trabajada como revestimiento,
ocultando, a la vez que protegiendo, a la real estructura de hormigén armado o
los muros de ladrillo. También se optd por la piedra para las obras escultéricas
de la ciudad, por sus connotaciones simbdlicas de grandeza, durabilidad y
por su fuerte vinculacion con el paisaje local.™

En el ambito residencial, se produjo gradualmente la llegada al balneario
de las capas sociales medias (1920-1930) El afianzamiento de la poblacion
estable y la llegada de nuevos grupos estacionales demandd nuevos tipos
de arquitectura para sus viviendas de vacaciones o permanentes, mas afines
a sus necesidades y a la realidad del pais, condiciones que determinaron el
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ras Sanitarias (1939-1943), del arquitecto Cornelio Lange

Torre tanque de Ob

surgimiento de chalets de diversas escalas y estilos. El ingeniero italiano Alula
Baldassarini, cuya labor en Mar del Plata habia comenzado como constructor
antes de 1920, participd de este cambio con su vasta produccioén arquitectdnica,
generando sectores urbanos con cualidades paisajisticas propias. A lo largo
de su obra incursiond en las mas variadas experiencias estilisticas donde la
piedra fue un material recurrente, ya sea en obras de estilo anglonormando,
vasco, suizo o californiano. Con diversidad de colores, aparejos y multiples
elementos compositivos y ornamentales, exploré las posibilidades del material
logrando resultados de gran riqueza, con caracteristicas peculiares en cada
creacion. Sus aportes mas novedosos en el tratamiento de la piedra fueron
introducidos por primera vez en el chalet “La Cenicienta” de 1928. Uno de
ellos es el recubrimiento total de las fachadas con material pétreo, extendido
a sectores poco usuales, como los mojinetes, habitualmente revestidos con
falso pan de bois. Otra innovacion es el aparejo constituido por pequenas
piezas de piedra gris, que con su escasa altura enfatizan la direccion
horizontal, modalidad que se consagrara a partir de entonces como tipico
aparejo “a lo Baldassarini”. El tratamiento homogéneo de las fachadas sera
reiterado en sus obras posteriores con distintos grados de experimentacion
en los aparejos, con variaciones en las dimensiones y formas de las piezas,
juntas, colores y texturas de la piedra.
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Hotel Provincial de Mar del Plata, Arq Alejandro Bustillo (1938 y 1950)
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En la década de 1930 defini¢ suimagen el chalet “estilo Mar del Plata” o chalet
marplatense , surgido como resultado de la fusion de ciertas caracteristicas
compositivas del primer pintoresquismo local, con las corrientes neo-coloniales
y californianas posteriores. La reduccion y adaptacién de elementos a la
comprimida escala de los lotes urbanos resulté en este tipo local, reconocible
en su imagen exterior por la volumetria articulada, con cubiertas de tejas
coloniales con multiples quiebres, y la presencia de un porche en el acceso
precedido de un pequefio jardin, revoques blanqueados a la cal con texturas
diversas y detalles de piedra. El chalet “estilo Mar del Plata” surgié de la mano
de profesionales arquitectos reconocidos, pero tambien se materializo por la
labor de constructores e idéneos no tan reconocidos, que de manera anénima,
contribuyeron a la materializacion de sectores urbanos de calidad, aportando
al paisaje de la ciudad, generando un tejido de baja densidad, donde las
viviendas se relacionan armonicamente por sus cualidades volumétricas y
cromaticas. Dentro de la variedad de materiales, que conformaron este tipo de
arquitectura, con sus diversas variaciones y mutaciones en el tiempo, la piedra
ha permanecié constante, constituyendo uno de los rasgos identificatorios de
mayor presencia.

La mano de obra para el trabajo de la piedra fue proveniente de las
corrientes migratorias que llegaron al pais a principios y mediados del siglo
XX, generando un notable crecimiento demografico en varias ciudades
argentinas. Los inmigrantes, procedentes de distintas regiones europeas,
llegaron en busca de oportunidades de trabajo, instalandose en diversos
puntos del pais, de acuerdo a la localizaciéon de las posibles demandas. Los
artesanos especializados en el trabajo de la piedra fueron mayormente de
procedencia espanola, italiana o yugoslava, y dejaron testimonios de sus
saberes, transmitidos por generaciones, en distintas regiones del territorio.
Estos y otros obreros extranjeros aportaron con sus saberes a la construccion
de una imagen propia, que fue evolucionando desde las formas rlsticas de
las primitivas mamposterias, hasta la talla de los mas refinados componentes
ornamentales donde demostraron gran destreza y dedicacion a su oficio.

PALABRAS FINALES

Si bien la piedra estuvo presente desde el origen de Mar del Plata su uso se
intensificd durante el periodo comprendido entre 1930-1950 convirtiéndose en
un rasgo distintivo que caracterizé a la arquitectura local llegando a definir un
estilo marplatense y otorgar nombre al material: “piedra Mar del Plata”.

Disponible en la region, y acompafiado el desarrollo de la ciudad en cada
momento histérico, ha dejado testimonios diversos, en sus acantilados
rocosos transformados, en sus espacios publicos, en los muros y fachadas
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de sus construcciones, en sus variadas soluciones constructivas y estéticas,
cobrando presencia en manifestaciones que conforman gran parte de
su patrimonio natural y cultural, materializado en obras monumentales
y modestas, como asimismo presente en las expresiones intangibles
constituidas por los saberes que sus artesanos plasmaron en dichas obras.
Estas variadas manifestaciones conforman un acervo patrimonial susceptible
de ser rescatado.

NOTAS

" Este trabajo se enmarca en una investigacion propia de alcance mayor: La piedra en
la construcciéon del patrimonio Mar del Plata 1893-1950-Reconocimiento y acciones
para su recuperacion - tesis de posgrado Maestria en Intervencion en el Patrimonio
Arquitecténico y Urbano. UNMDP 2015.

2En Argentina e independientemente de la definicion petroldgica, la cuarcita se suele
asociar a la “piedra Mar del Plata” ya que la existencia, explotacion y uso de esta
variedad pétrea en esta ciudad y regiones de influencia, se ha asociado el nombre
comercial y la clasificacion técnica.

3 Esta idea de Mar del Plata como centro proveedor de piedra se consolidara pocos
anos mas tarde y durante varias décadas en que las canteras de la ciudad y la zona,
brindarian la piedra para abastecer no solo obras locales sino también las situadas
en otras localidades de la provincia como la Plata o Buenos Aires. La zona de Punta
Cantera, al sur de Punta Mogotes, habia comenzado a explotarse para la extraccion de
piedra desde el siglo XIX; de alli se extraeran los bloques empleados para los cimientos
de la Catedral de La Plata.

4 Este problema fue planteado en varios medios de difusion: Revista del Sur, 1929:
Paginas 3 -5; Della Paolera “Tercera Conferencia: Mar del Plata gran centro regional
de turismo”, en Asociacion de Propaganda y Fomento Mar del Plata, Memoria
administrativa 1931- 32; Nota del presidente Asociacion de Propaganda y Fomento
Mar del Plata Juan A Fava, abril de 1935 En Asociacion de Propaganda y Fomento Mar
del Plata, Pag 12. Memoria administrativa 1934- 35.

5L a crisis progresiva generé como resultado la suspension de actividades en muchas
canteras que se encontraban dentro de la ciudad de Mar del Plata, provocando un
desplazamiento de la actividad hacia otros sectores como Batan y Chapadamalal. En
1956 quedo prohibida por Decreto Municipal, la explotacion de canteras en dentro de
la ciudad Mar del Plata y en una faja costera de 2 kms de ancho.
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& Al principio del siglo actual, las caracteristicas de los grandes chalets solian
responder a la nacionalidad de sus arquitectos: los ingleses (W. B. Basset Smith,
Roberto Harrison Lomas, Guillermo Harper y otros) dieron a la edificacion marplatense
un caracter marcadamente britanico, en tanto los franceses (C. Camus, Luos Faure
Duijarric, Gaston Luis Mallet, Alberto Favre, etcétera) se inclinaron por las variantes del
normando.

"Villa Santa Paula (1908), Villa Normandie (1919) y la Villa Ortiz Basualdo (1909)
remodelada en 1919 se encuadran en esta modalidad constructiva.

8 De inspiraciéon medieval se conservan las Cocheras de “Villa Margarita” (chalet
Zamboni) y el Torredn del Monje (1904); de rasgos modernistas, las residencias “Villa
Tur “y Jean Ville”, ambas de 1910.

9 Expresiones de esta corriente son: “Villa Kelmis” remodelada por el arquitecto
Alejandro Bustillo (1917), el edificio que alberga al Teatro Colén y al Club Espariol, de
Angel Pascual (1924), la Quinta Emilio Mitre (hoy Museo y Archivo histérico) proyectada
en 1930 por Guillermo Fernandez Haitze .

©La Torre tanque de Obras Sanitarias (1939-1943), del arquitecto Cornelio Lange y
el cine Teatro Opera (1943-1945) de los arquitectos de Bourddn y Marschal, ambos
con estructura de hormigén armado suman al revestimiento de los muros, un amplio
repertorio de componentes ornamentales de talla pétrea.

Un claro ejemplo es la Torre Alfar de 1950, del arquitecto Carlos Navratil.

2E| uso de materiales nacionales se adopté como una forma de hacer patria; en este
contexto, entre los afios 1939 y 1949 se construyd en la ciudad de Buenos Aires el
nuevo edificio de la Facultad de Derecho y Banco Nacion.

8 La colosal Cabeza de Florentino Ameghino en el barranco de Punta Iglesias (1936), el
monumento a Alfonsina Storni (1942) y los lobos marinos de la Rambla (1944) surgen
en este contexto.
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COMPONENTES PETREOS - MAR DEL PLATA

Cabria: proceso de izado de sillar en antigua Grecia, tetones y cufias.
Reparacion de columna de tambores, Manuscrito del siglo XVI
columnas de tambor en porche de chalet, Mar del Plata.

Construccién de esfera a partir del sélico capaz (bloque cubico)
Detalle de esfera ornamental en pilar de cerco, chalet marplatense

Proceso de labra de molduras (s6lido capaz, talud y moldura)
Plantilla, escuadra y terminacion. Detalle Villa Kelmis, Mar del Plata
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COMPONENTES PETREOS - MAR DEL PLATA

Variantes en arcos compuestos por dovelas pétreas. Bloques
labrados, con molduras, combinados con ladrillos y piezas planas

Variantes en columnas - Monoliticas (seccion circular, salomonica y
octogonal) - Compuestas (por tambores variados o mampuestos).

Variantes en balcones: losas sobre ménsulas, con repisa monolitica
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COMPONENTES PETREOS - MAR DEL PLATA
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Despiece del arco combinado y de cadenas esquineras.
Detalle de aparejo en “bastédn roto” - Variantes en ménsulas
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